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RESUMO

Os desafios enfrentados pelos professores na busca por experiéncias estéticas exitosas nos
ambientes pedagdgicos do Ensino Médio sdo enormes, pois muitas instituicdes de ensino
direcionam as atividades escolares com o intuito de os estudantes obterem as melhores
pontuacGes no Enem ou as melhores colocagfes no vestibular. Um ensino que contempla a
educacdo estética € ainda mais desafiador no Ensino Médio Integrado, tendo em vista que a
exigéncia maior € no desenvolvimento de competéncias e habilidades especificas do saber fazer
da area profissional em estudo. Com base nesses desafios, elegemos a seguinte questdo de
pesquisa: como a educacdo estética pode contribuir para o desenvolvimento de préticas
curriculares interdisciplinares no Ensino Médio Integrado. A metodologia utilizada no
desenvolvimento desta dissertacdo é de cunho qualitativo e como procedimento de coleta de
dados realizamos pesquisa documental e de campo, por meio de questionarios aplicados a
pedagoga, aos docentes e discentes do Curso Técnico de Nivel Médio em Edificacdes Integrado
do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco (IFPE) — Campus
Caruaru. Como técnica de analise dos dados, empregamos a analise de contetudo temaética e a
anélise estatistica descritiva dos dados. Nos resultados da analise documental, identificamos
124 unidades de registro referentes as caracteristicas que evidenciam a perspectiva da educacao
estética, subdivididas nas seguintes categorias e subcategorias: A. Valores sociais — Al. Etico
e estéticos, A2. Politico-econémicos, A3. Ambientais, A4. Historico-culturais, A5. Cognitivos
e emocionais —; B. Linguagem — B1. Artistica, B2. Simbdlica e tecnoldgica, B3. Letrada —; C.
Transformacdo social — C1. Autonomia, C2. Cidadania, C3. Participacdo social e C4.
Reflexividade e consciéncia critica. No que se refere aos resultados da analise dos dados obtidos
por meio da pesquisa de campo, realizada através da aplicacdo dos questionarios, constatamos
que a pedagoga compreende a importancia da educacdo estética, bem como os docentes e
discentes apreendem que a formacdo dos sujeitos integra as categorias e subcategorias
supracitadas. Como Produto Educacional, o Caderno de atividades pedagdgicas de educacao
estética no Ensino Médio Integrado foi construido com base nos resultados da pesquisa e com
a finalidade de contribuir com a formagdo humana integral dos estudantes. Elegemos a
fotografia, enquanto linguagem das Artes Visuais, porque apreendemos que a leitura de
imagens fotograficas contribui com a educacédo estética, porquanto desenvolve um olhar atento,
reflexivo e critico para as varias significagbes da cultura, além de ter uma perspectiva
interdisciplinar, uma vez que os estudos da leitura e producdo fotografica envolvem
conhecimentos de diversos componentes curriculares, propiciando a integracdo de diversos
conhecimentos e saberes. Por fim, concluimos que a educacdo estética contribui com o
desenvolvimento de praticas curriculares interdisciplinares, por intermédio da articulacéo e
integracdo das linguagens da Arte (Danca, Mdsica, Teatro e Artes Visuais) com 0S
conhecimentos de componentes curriculares da formacéao geral e da formacao técnica, pois estes
conhecimentos estdo inseridos no processo de producéo e interpretacdo das obras de arte.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo estética. Educacdo ambiental. Ensino Médio Integrado.
Fotografia. Interdisciplinaridade.






ABSTRACT

The challenges faced by teachers in the search for successful aesthetic experiences in high
school pedagogical environments are enormous, as many educational institutions direct school
activities for students to obtain the best scores in Enem or the best placements in the entrance
exam. Teaching that includes aesthetic education is even more challenging in integrated high
school, given that the greatest requirement is in the development of specific skills and abilities
of the know-how of the professional area under study. Based on these challenges, we chose the
following research question: how aesthetic education can contribute to the development of
interdisciplinary curricular practices in Integrated High School. The methodology used in the
development of this dissertation is of a qualitative nature and as a data collection procedure, we
carry out documentary and field research, through questionnaires applied to the pedagogue, to
the teachers and students of the Technical Course of Medium Level Integrated in Buildings of
the Federal Institute of Education Science and Technology of Pernambuco (IFPE) - Campus
Caruaru. As a data analysis technique, we use thematic content analysis and descriptive
statistical analysis of the data. In the results of the documentary analysis, we identified 124
registration units referring to the characteristics that highlight the perspective of aesthetic
education, subdivided into the following categories and subcategories: A. Social values - Al.
Ethical and aesthetic, A2. Political-economic, A3. Environmental, A4. Historical-cultural, A5.
Cognitive and emotional -; B. Language - B1. Artistic, B2. Symbolic and technological, B3.
Literate -; C. Social transformation - C1. Autonomy, C2. Citizenship, C3. Social participation
and C4. Reflexivity and critical awareness. With regard to the results of the analysis of the data
obtained through field research, carried out through the application of the questionnaires, we
found that the pedagogue understands the importance of aesthetic education, as well as the
teachers and students learn that the training of the subjects integrates the categories and
subcategories mentioned above. As an Educational Product, the Booklet of pedagogical
activities of aesthetic education in Integrated High School was built based on the results of the
research and with the purpose of contributing to the integral human education of students. We
chose photography as a language of the Visual Arts, because we learn that the reading of
photographic images contributes to aesthetic education, as it develops an attentive, reflective
and critical look at the various meanings of culture, in addition to having an interdisciplinary
perspective, once that the studies of reading and photographic production involve knowledge
of several curricular components, enabling the integration of diverse knowledge and wisdom.
Finally, we conclude that aesthetic education contributes to the development of
interdisciplinary curricular practices, through the articulation and integration of the languages
of Art (Dance, Music, Theater and Visual Arts) with the knowledge of curricular components
of general training and technical training, as this knowledge is inserted in the process of
production and interpretation of works of art.

KEYWORDS: Aesthetic education. Environmental education. Integrated High School.
Photography. Interdisciplinarity.
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1 INTRODUCAO

O desejo de pesquisar sobre Arte/Educacdo, mais especificamente a linguagem das
Artes Visuais, deu-se a partir de inquietagcbes em minha pratica como docente em uma
instituicdo privada de Educagéo Profissional, o Senai Pernambuco, onde tive a oportunidade de
exercer a docéncia durante 12 anos, desde 2005 a 2017, em cursos de aprendizagem, de
qualificacdo e em cursos técnicos. Durante este periodo, comecei a refletir sobre a preocupacgao
da instituicdo e dos colegas de trabalho com a formac&o dos sujeitos em sua integralidade, pois
as unidades curriculares direcionavam as praticas pedagogicas para o aprimoramento das
competéncias técnicas e organizativas, sendo perceptivel entre os discentes a falta de estimulo
com as atividades de carater exclusivamente técnicas.

Desde entdo, o anseio por um novo direcionamento aumentou, com isso procurei a
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) — Campus Caruaru com a finalidade de cursar a
disciplina isolada Topicos Atuais em Educacdo — Educacdo e Sensibilidades em 2018, onde
tive a grande satisfacdo de ser aluna do Professor Dr. Mario de Faria Carvalho que, com muita
dedicacdo, trouxe discussdes filosoficas sobre educagdo estética. A partir dessa experiéncia,
desenvolvi um olhar sensivel para a profissdo docente e compreendi a necessidade de uma visao
humanistica na educacéo.

Em um segundo momento, participei do Grupo de Pesquisa - O imaginario! na UFPE,
sendo esta experiéncia fundamental para ampliar minha compreensdo sobre a educacdo dos
sentidos e de como a filosofia pode enriquecer a relacédo afetiva entre professor e discente, tendo
em vista que sou bacharel em Administracdo de Empresas pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias
e Letras de Caruaru (Fafica), concluindo a graduacdo em 2007, na qual ndo tive o ensejo de
discutir temas voltados ao ensino. Em 2009, cursei a especializagcdo em Gestéo e Organizagéo
de Escolas pela Universidade Norte do Parana (Unopar), na qual obtive a oportunidade de me
apropriar de conhecimentos inerentes a educacédo, assim como refletir sobre o papel da gestéo
escolar. Por meio do trabalho de conclusédo de curso (TCC), busquei compreender como se da
a participacdo dos pais na construgdo dos saberes do discente da Educacdo Profissional e
constatei, por meio de pesquisas, que a participacdo dos pais na educacdo dos filhos é um dos

fatores determinantes para o bom desempenho escolar dos estudantes.

1 O Imaginério - Grupo de Pesquisas Transdisciplinares sobre Estética, Educacdo e Cultura. Fundado em 2009, na
Universidade Federal de Pernambuco, Centro Académico do Agreste, o grupo é coordenado pelo professor Mario
Faria de Carvalho e pela professora Allene Carvalho Lage. E-mail: inscricoes.grupoimaginario@gmail.com.


http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/2732179366638274
mailto:inscricoes.grupoimaginario@gmail.com
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Posteriormente obtive a licenciatura plena por meio do curso de Formacdo Pedagdgica
para Formadores da Educacdo Profissional, pela Universidade do Sul de Santa Catarina
(Unisul), com 1 ano de duracéo, concluindo em 2010, e o trabalho de concluséo de curso (TCC)
teve a proposta de pesquisar sobre como os professores podem auxiliar o discente da Educacéo
Profissional a ser um sujeito critico, participativo e pesquisador. Somente como discente do
Mestrado Profissional em Educacdo Profissional e Tecnologica pelo Instituto Federal de
Pernambuco (IFPE) — Campus Olinda, no periodo de 2018 a 2020, tive a oportunidade de
pesquisar sobre as contribuicdes da educacdo estética no ambito da Educacgdo Profissional e
Tecnologica (EPT).

Dito isto, percebi que um dos maiores dilemas da Educacéo Profissional e Tecnolodgica
brasileira é a dicotomia entre um ensino pragmatico e utilitarista, o qual visa a conformacéo
dos sujeitos a uma sociedade com extrema desigualdade de condi¢Bes socioeconémicas e
culturais, em oposicdo a uma formacao humana integral. A visdo omnilateral na educagao busca
0 acesso dos estudantes “a cultura, a ciéncia, ao trabalho, por meio de uma educacéo bésica e
profissional”, como norteadores a criticidade dos homens e mulheres, visando a acéo e reflexao
como superacdo dos males trazidos pelo sistema de producéo capitalista brasileiro (RAMOS,
2008, p. 3). Diante disso, o curriculo escolar vem sendo alvo de disputas entre as tendéncias
pedagdgicas tradicionais, tecnicistas, progressistas, entre outras.

Diante das disputas no campo educacional, o curriculo por competéncias, adotado de
modo mais abrangente na Educacao Profissional e Tecnoldgica (EPT), visa integrar os quatro
pilares da educacao proposto por Jacques Delors (1925), que sdo: aprender a conhecer, aprender
a fazer, aprender a viver juntos e aprender a ser, sendo utilizados para justificar as préaticas
educativas no ensino profissional. Porém, no cotidiano escolar, o aprender a fazer tem sido a
maior prioridade. H& uma valorizacdo dos saberes cognitivos e psicomotores em detrimento
dos saberes afetivos nos espacgos educacionais, dessa maneira, limitando o desenvolvimento dos
sentidos humanos e da consciéncia critica dos sujeitos.

Diante das mais diversas discussfes sobre o carater formador por meio da experiéncia
artistica, a inclusdo da Arte? como area do conhecimento, no Brasil, tornou-se obrigatoria com
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), Lei n°® 9.394/1996. O Paragrafo 2° do
Artigo 26 da LDB (incluido pela Lei n°® 13.415/2017) define que “o ensino da arte,

especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatorio da

2 Nesta dissertagdo, a palavra Arte esta escrita com a inicial maitscula quando nos referimos ao campo do
conhecimento da Arte, com a inicial minuscula quando nos referimos as obras de arte.
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educagdo basica” (BRASIL, 1996). Com essa normatizacgdo, entende-se que o ensino da Arte
n&o esta somente vinculado ao Ensino Fundamental, mas também deve ser incluido no curriculo
do Ensino Médio enquanto integrante da educagéo basica.

Quanto a orientagdo da estrutura curricular do Ensino Médio, a Resolugdo CNE/CEB n°
3, de 21 de novembro de 2018, que atualiza as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio, no Art. 11, 8 4°, Inciso 1V, determina que:

Art. 11. A formacdo geral basica é composta por competéncias e habilidades previstas
na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e articuladas como um todo
indissociavel, enriquecidas pelo contexto histérico, econémico, social, ambiental,
cultural, local, do mundo do trabalho e a prética social, e devera ser organizada por
areas de conhecimento:

I - linguagens e suas tecnologias;

I - matematica e suas tecnologias;

111 - ciéncias da natureza e suas tecnologias;

IV - ciéncias humanas e sociais aplicadas.

§ 4° Devem ser contemplados, sem prejuizo da integracao e articulagdo das diferentes
areas do conhecimento, estudos e préticas de:

IV - arte, especialmente em suas expressdes regionais, desenvolvendo as linguagens
das artes visuais, da danc¢a, da musica e do teatro. (BRASIL, 2018).

De acordo com esta diretriz, o ensino de Arte, por meio de estudos e de praticas que
abracam as multiplas linguagens da Arte, deve estar inserido no contexto do Ensino Médio em
todas as suas modalidades de ensino. Além disso, ele devera estar articulado com outras areas
do conhecimento, sendo de suma importancia que os docentes compreendam e contemplem em
suas propostas de ensino conceitos, debates, reflexdes, além da criagéo e recriacdo de produtos
artisticos.

Na Resolugdo CNE/CEB n° 6, de 20 de setembro de 2012, que define as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Profissional Técnica de Nivel Medio, o Artigo 6°
apresenta os principios da Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio, os quais sdo
norteadores para a formacdo integral dos estudantes. Ou seja, prepara-los para a vida social e
profissional, articulando os saberes entre a Educacdo Basica e a Educacdo Profissional e

Tecnoldgica, como observa-se no presente Artigo, disposto nos Incisos de 1 a VI:

| - relacdo e articulagdo entre a formacgdo desenvolvida no Ensino Médio e a
preparacdo para o exercicio das profissdes técnicas, visando a formacéo integral do
estudante;

Il - respeito aos valores estéticos, politicos e éticos da educacdo nacional, na
perspectiva do desenvolvimento para a vida social e profissional;

111 - trabalho assumido como principio educativo, tendo sua integracdo com a ciéncia,
a tecnologia e a cultura como base da proposta politico-pedagdgica e do
desenvolvimento curricular;

IV - articulagéo da Educacéo Basica com a Educagdo Profissional e Tecnoldgica, na
perspectiva da integracdo entre saberes especificos para a produgdo do conhecimento
e a intervencdo social, assumindo a pesquisa como principio pedag6gico;

V - indissociabilidade entre educacéo e pratica social, considerando-se a historicidade
dos conhecimentos e dos sujeitos da aprendizagem;
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VI - indissociabilidade entre teoria e pratica no processo de ensino-aprendizagem.
(BRASIL, 2012).

A educacdo estética esta de acordo com os principios norteadores supracitados. O termo
estética vem do grego aisthesis e significa “sensivel’. Porto (2016, p. 64) destaca que estética é
“tudo aquilo que desperta no homem uma sensagao peculiar, poténcia expressiva e sensibilidade
para com o entorno”. Nesta dissertacdo, a palavra estética estd sendo considerada como a
educacao dos sentidos e por meio dela é possivel contribuir para o alargamento da consciéncia
critica e reflexiva dos educandos. Diante disso, “a estética faz uma reflexdo sobre a arte a partir
da experiéncia vivida” (ZAGONEL, 2012, p. 41). Com esse direcionamento, entendemos que
um ensino efetivo de Arte em sala de aula contribui para o desenvolvimento de inteligéncias do
individuo, sejam elas sensoriais, linguisticas ou corporais (PORTO, 2016).

Mesmo diante de normativos que indicam o ensino de Arte na Educacdo Bésica, 0s
desafios enfrentados pelos professores na busca por experiéncias estéticas exitosas nos
ambientes pedagogicos sdo enormes, pois muitas instituicdes de ensino direcionam todas as
atividades escolares com o intuito dos estudantes obterem as melhores pontua¢des no Exame
Nacional do Ensino Médio (Enem) ou as melhores colocacBes no vestibular. Uma educacéo
que contempla a educacao estética é ainda mais desafiadora no Ensino Médio Integrado, tendo
em vista que a exigéncia maior € no desenvolvimento de competéncias e habilidades especificas
do saber fazer da area profissional em estudo.

Destaca-se que o avanco da tecnologia massificou a circulacdo de imagens no cotidiano.
Os individuos sdo bombardeados a todo momento, nos espacos urbanos e digitais, por
referéncias visuais sem finalidades outras do que comerciais, desvinculadas dos reais problemas
da humanidade. Com isso, surge outro desafio a ser enfrentado em sala de aula: a
superficialidade do olhar. VValenca (2015, p. 55) ressalta que “a superficialidade do olhar é capaz
de recrudescer a percepgao fragmentada”.

Sobre a importancia da percepc¢do do olhar, Aradjo (2007, p. 21) comenta:

Mas quantas vezes realmente nos damos conta de que conhecemos através do olhar?
Quantas vezes ndo deixamos passar desapercebidas coisas, pessoas e situacdes?
Quantas vezes apenas passamos nossos olhos pelas coisas do mundo sem que as
olhemos com atencdo e intencdo? Tudo estd para ser olhado, ndo importa 0 modo
como olhemos e nem com o qué: olhos orgénicos, olhos da alma, olhos do corpo,
olhos tecnolégicos. Porém, neste mundo contemporaneo, as imagens sdo tdo
excessivas e rapidas, que na realidade ndo temos como olha-las com o olhar reflexivo-
sensivel. Olhamos apenas com o olho fisico, janela que capta estimulos. O excesso e
a velocidade provocam este mecanicismo, esta superficialidade do olhar. Acabamos
por ndo perceber mais 0 mundo e a nés mesmos. Falta-nos o tempo e 0 espago para
olhar as coisas; e olhar, em primeira instancia, € perceber. Precisamos da percepcéo
para desenvolver nossas capacidades humanas. E com ela que nos situamos, que nos
relacionamos, que refletimos, que sentimos, ou seja, que compreendemos quem
somos e 0 mundo que Nnos cerca.
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Com base na necessidade de desenvolver a percepgdo e os sentidos humanos, a
realizacdo desta pesquisa e de um produto educacional prop8e aprofundar o repertério de
conhecimentos sobre as possibilidades que os docentes da Educacdo Profissional e
Tecnoldgica, na oferta de Ensino Médio Integrado, possuem para contribuir na formacao
perceptiva do estudante por meio de praticas pedagogicas interdisciplinares, intencionais e
sistematizadas com as linguagens da Arte, contribuindo para uma formagéo critico-reflexiva,
pois, como assinala Maar (1995, p. 11), para Adorno “é preciso elaborar o passado e criticar 0
presente prejudicado, evitando que este perdure e, assim, que aquele se repita”.

Assim, dentre as varias representacGes englobadas na linguagem das Artes Visuais,
considera-se que a fotografia pode ser problematizada em sala de aula por meio de projetos
interdisciplinares.

Com o estudo da obra de Rouillé (2009), percebe-se uma alianca entre Arte e fotografia
no decorrer de sua historia, principalmente na contemporaneidade. Isto trouxe mudancas
significativas no modo de conceber uma obra de arte, pressupondo-se que os valores
consagrados da transcendéncia e do eterno na arte pictorica foram modificados, trazendo a tona
0s seus contrarios na imagem fotogréafica. Outra caracteristica da fotografia se deu por meio do
fato de que as imagens nao ficaram restritas em exposi¢es de museus e de galerias, tendo em
vista o0 custo baixo de sua producéo, tornaram-se parte da cultura de massa.

No que se refere ao contexto escolar, a fotografia pode suscitar diversos
questionamentos, inquietacdes, propor solugdes, educar os sentidos humanos, trazer a tona o
gue nao € visivel aos sujeitos em seu cotidiano, de modo que a percep¢éo é aprimorada e, dessa
maneira, a arte de ver as imagens do mundo ganha sentido pedagdgico.

O educador Rubem Alves (2005, p. 25) reflete sobre a arte de ver ao dizer que “a
primeira fungdo da educagio ¢ ensinar a ver”. Aprender a ver o mundo e conhecer a sua historia,
compreender suas contradi¢cBes, desenvolver uma consciéncia critica e o desejo por
transformac6es que conduzam a acdo sem deixar de contemplar a beleza da vida, sdo tematicas
que estdo inseridas nas praticas sociais, e a escola € um espaco privilegiado para discutir a
realidade da sociedade.

O poema “N&o basta abrir a janela®, de Alberto Caeiro, heterénimo criado
por Fernando Pessoa, reflete, na visdo do autor, sobre a arte de ver ao escrever:

Né&o basta abrir a janela
Para ver 0s campos e 0 rio

3 O poema completo encontra-se no link: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/wk000324.pdf.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Heter%C3%B3nimo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_Pessoa
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Nao é bastante ndo ser cego
Para ver as arvores e as flores...

Diante dessa reflexdo sobre a arte de ver e perceber o mundo, procurou-se dialogar com
a linguagem fotogréafica, problematizando o meio ambiente por meio de praticas curriculares
interdisciplinares. Ha a necessidade de trazer para a sala de aula a tematica que discute o
processo histdrico da relacdo homem/natureza, pois a situacdo atual de devastacdo do meio
ambiente é uma consequéncia da evolucédo da ciéncia moderna. Bomfim, Lima e Matos (2009,

p. 42) fortalecem a discusséo ao dizerem que

0 crescimento populacional do nosso planeta, o desenvolvimento tecnol6gico
desenfreado, a ma distribuicdo de renda, propiciando o consumo exagerado de uma
elite e a falta de recursos basicos para uma grande parcela de pessoas, associada ao
uso arbitréario e irresponsavel dos recursos naturais, podem ser apontadas como causas
importantes na crise ambiental vivida na contemporaneidade. [...] Essa crise ambiental
incentiva o individualismo, o isolamento, o corporativismo, imediatismo, pois ndo ha
preocupacao com as geragdes futuras, nem ha consideracdo do homem como parte da
biodiversidade.

Mediante esta compreensédo sobre o0 meio ambiente, passamos a perceber que a educacao
ambiental no Brasil ainda caminha devagar, mesmo com as diversas propostas publicas e
privadas desde a década de 1970 e com a Constituicdo Federal de 1988, que em seu Artigo 225
institui que “todos tém direito ao meio ambiente ecologicamente equilibrado, bem de uso
comum do povo e essencial a sadia qualidade de vida, impondo-se ao Poder Publico e a
coletividade o dever de defendé-lo e preserva-lo para as presentes e futuras geragdes” (BRASIL,
1988).

Neste contexto, buscou-se compreender como se deu a ruptura historica entre homem e
natureza através do olhar de Mauro Griin (2012), o qual abriu espaco para discutir a conexao
entre ética e educacao ambiental e sua representacdo através da fotografia.

Baseado nestes pressupostos, buscamos conhecer quais sao as pesquisas realizadas que
abordam temas relacionados a fotografia, as artes visuais e a educacdo estética. Realizamos,
inicialmente, pesquisas no Catdlogo de Teses e Dissertacbes da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) do Ministério da Educacdo (MEC), com
3 indexadores — fotografia, arte visual e educacéo estética. O primeiro indexador — fotografia —
com o intuito de identificar pesquisas que abarcassem a fotografia, enquanto linguagem das
artes visuais, como potencializadora da educacao estética. Constatamos que ha muitas pesquisas
com a categoria fotografia, mas poucos trabalhos de pesquisa relacionam fotografia com a
educacdo estética dos sujeitos. Dentre as pesquisas identificadas destacamos a dissertacdo de
mestrado de Nina Magalhédes Loguercio (2011), com o titulo “Experiéncia estética e fotografia

no cotidiano de alunos da EJA: possiveis relacbes com o ensino da arte”, que pretendeu
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compreender 0s possiveis entrelagamentos entre experiéncia estética e fotografia, no cotidiano
dos estudantes da EJA, com o ensino da arte.

Com o indexador arte visual, encontramos 26 pesquisas nos Ultimos 5 anos (2015 —
2019) e optamos pela tese de doutorado de Kelly Bianca Clifford Valenca (2015) com o titulo
“Ensino de arte visual contemporanea: desafios e implicagbes no contexto escolar”, por
defender a relacdo entre 0 ensino das artes visuais com a producdo contemporanea da arte, de
modo que a expressao artistica possibilita a compreensdo e transformacao dos sujeitos e do
mundo.

A partir do ultimo indexador pesquisado — educacdo estética —, identificamos 155
resultados para esta categoria nos ultimos 5 anos (2015 — 2019), entdo buscamos pesquisas que
abarcassem a educacao estética no Ensino Médio Integrado enquanto formacdo humana. A
partir disso, escolhemos duas pesquisas que tratam desta categoria, sdo elas: “Contribuicdes da
educacao estética para a formacdo humana”, de Jordana da Silva Corréa; e “Educacdo estética
e cientifica mediada pelas obras de arte do acervo do IFES: formacdo omnilateral no Ensino
Médio Integrado”, de Thiago Zanotti Pancieri.

A primeira é uma dissertacdo de mestrado que considera a educacdo estética, na
perspectiva educacional, como possibilitadora do desenvolvimento de varias potencialidades
do individuo, j& que ela pode vir a contribuir na formagdo humana, na perspectiva de um
processo formativo mais amplo, contribuindo no sentido de uma educacdo emancipatéria. A
segunda dissertacdo de mestrado trata de um projeto de intervencdo no Campus Montanha —
IFES, que teve como objetivo contribuir com a educacdo estética e cientifica dos discentes do
Ensino Médio Integrado por meio de leitura de imagens e jogos teatrais a partir das obras de
arte do acervo do Instituto Federal do Espirito Santo (IFES) - Campus Vitoria, com énfase nas
relacdes ciéncia e arte.

Diante desses estudos, elegeu-se uma problematica para pesquisa que abarcasse a
importancia de investigar sobre as possibilidades da educacéo estética no contexto do Ensino
Médio Integrado, dessa maneira tem-se como questdo de estudo: como a educacdo estética pode
contribuir para o desenvolvimento de préaticas curriculares interdisciplinares no Ensino Médio
Integrado.

Para discorrer sobre a proposta apresentada, este trabalho tem como objetivo geral
compreender a contribuicdo da educacdo estética para o desenvolvimento de praticas
curriculares interdisciplinares do Curso Técnico de Nivel Médio em Edificacdes Integrado do

Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco (IFPE) — Campus Caruaru.
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Como objetivos especificos, sdo definidos:

1. ldentificar as concepcdes de educacdo estética em documentos normativos e
institucionais;

2. Compreender a perspectiva da educacao estética nas préaticas curriculares;

3. ldentificar as concepgdes e praticas pedagogicas desenvolvidas pelos docentes que
favorecem a educacao estética;

4. Desenvolver um caderno de atividades pedagogicas como produto educacional, através
de uma abordagem interdisciplinar, que estimule a educacéo estética nos discentes por
meio da leitura da imagem fotografica.

Dentro dessa tematica, a pesquisa sera direcionada aos estudos sobre as possibilidades
da educacdo estética no espacgo formal de ensino que contemplara como sujeitos a pedagoga,
professores do Curso Técnico de Nivel Médio em EdificacBes Integrado e discentes da turma
do 2° periodo do referido Curso do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de
Pernambuco (IFPE) — Campus Caruaru. Esta unidade foi inaugurada na cidade de Caruaru em
27 de agosto de 2010 e oferece os cursos técnicos de nivel médio em EdificacGes, Seguranca
do Trabalho e em Mecatrdnica, nas modalidades Subsequentes e Integrados.

No tocante ao aporte tedrico que norteard a pesquisa, o Capitulo 2 apresenta discussées
sobre categorias analiticas que apontam a importancia do trabalho e da pesquisa enquanto
principios educativos, bem como a concep¢do de educacdo estética debatida nesta pesquisa.
Refletimos, também, sobre a necessidade de Arte na formacdo humana integral. A partir disso,
a fotografia é abordada, enquanto linguagem da Arte, como potencializadora da educacdo
estética dos estudantes. Abordamos, também, sobre a leitura da imagem fotografica e
discutimos os fundamentos da educacdo estética-ambiental, que pode ser um tema bastante
relevante para a leitura de imagens fotograficas e, por ultimo, expusemos sobre a educacao
estética nas praticas curriculares interdisciplinares.

No Capitulo 3 discute-se sobre o detalhamento dos procedimentos metodoldgicos que
foram empregados na pesquisa e na constru¢do do Produto Educacional. Os procedimentos sdo
norteados pela abordagem qualitativa com anélise de documentos e questionarios que foram
aplicados como instrumento de coleta de dados de campo. Quanto ao tratamento dos dados
coletados, as técnicas utilizadas foram a analise de contetdo teméatica (BARDIN, 1979), no
modo como é proposto por Esteves (2006) e a analise estatistica descritiva dos dados, como €

apresentada por Gil (2008).
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Expomos, no Capitulo 4, a analise e discussdo dos dados coletados por meio da pesquisa
documental e de campo, através da aplicacdo dos questionarios aos sujeitos da pesquisa. Quanto
ao Capitulo 5, apresentamos o relatorio de aplicacdo do produto educacional, assim como a
avaliacdo do produto educacional que se deu por intermédio do questionario de avaliacdo da
aplicacdo do produto educacional (APENDICE D). Por ultimo, temos o Capitulo 6 no qual

realizamos as consideracdes finais.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Neste Capitulo, a primeira categoria geral da pesquisa que é discutida — o trabalho como
principio educativo —, estd fundamentado em Saviani (2007), Frigotto (2005), Antunes (2013),
Pacheco (2011), Estévez (2009), entre outros autores que abarcam a ideia que o trabalho é uma
acao humanizadora, que foi por meio do trabalho que a humanidade aprendeu a produzir a sua
propria existéncia. Quanto a segunda categoria geral — a pesquisa como principio educativo —,
traz a discussdo o pensamento de Freire (1987, 1996, 2001), Demo (2005), Minayo (1994) e
Pacheco (2011), ao defenderem uma educacéo dialdgica, comprometida com a emancipacao
dos sujeitos. Desse modo, as primeira e segunda categorias estdo relacionadas ao 4° objetivo
especifico — desenvolver um caderno de atividades pedagogicas como produto educacional,
através de uma abordagem interdisciplinar, que estimule a educacdo estética nos discentes por
meio da leitura da imagem fotografica — tendo em vista que a pesquisa e a pratica educativa
humanizadora estdo sendo estimuladas.

Educacdo estética € a ultima categoria geral discutida e visa ampliar a compreensdo
sobre como a educacdo estética pode ser vivenciada em sala de aula. Dividimos esta categoria
em cinco subitens, sdo eles: concepcdo de educacdo estética; sentido pedagdgico da arte; a
fotografia na educacéo estética; leitura da imagem fotografica; educacédo estética-ambiental; e
educacdo estética nas praticas curriculares. Fundamentamos em Duarte Junior (1988, 2000,
2009), Perisse (2014), Maffesoli (1996), Fischer (1979), Ostrower (1976), Konder (2009),
Barbosa (2005, 2009), Rouillé (2009), Santaella (2012), Joly (2012), Berté (2012), Griin (2012),
Baracho et al (2006), Machado (2006), Luck (2013), Zagonel (2012), Porto (2016), Parsons
(2005), Pacheco (2005), Morin (2002a, 2002b), entre outros autores que corroboram com a

discusséo da referida categoria.

2.1 Trabalho como principio educativo

Entende-se o trabalho como agente transformador da natureza e das proprias pessoas,
no sentido que é por meio dele, ao atuar sobre a natureza, que os homens e mulheres
transformam-se desenvolvendo a sua cultura material e espiritual (SAVTCHENCO, 1987).
Nesse sentido, Vazquez (1968) corrobora afirmando que a necessidade de subsisténcia ndo foi
somente a Unica razao para as pessoas moldarem a natureza, mas também pela necessidade que

elas tém de se afirmarem como seres humanos e, desse modo, a pratica criadora instaura uma
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nova realidade interior e exterior, ou seja, “o homem ¢ trabalho e através dele se autoproduz ou
cria a si mesmo” (lbid., p. 57). Além disso, o ser humano desenvolve seu potencial criador
através do trabalho (OSTROWER, 1976). Nesta direcdo, a atividade produtiva das pessoas €,
também, uma atividade educativa, portanto humanizadora.

Nesta perspectiva, Estévez (2009, p. 41) traz uma importante consideragdo sobre o
trabalho ao dizer que ele ¢ “fonte originaria de sentimentos estéticos, constitui sensibilidade
estética”, pois, & medida que homens e mulheres aprimoram e concretizam seus ideais estéticos
no processo do trabalho e na interacdo com a natureza, sdo desencadeadas as capacidades
criativas e niveis superiores da consciéncia estética. Vazquez (1968, p. 84) complementa esta
concepgdo ao relacionar trabalho a formacdo dos sentidos humanos, ao dizer que o “processo
de formacdo dos sentidos como sentidos humanos € inseparavel do processo de formacao ou
criacdo de objetos humanos”, ou seja, a formacao dos sentidos humanos ¢ histérico e social,
sendo aprimorada por meio do trabalho.

Para Antunes (2013), aléem dos sentidos humanos, as capacidades de abstracdo e de
discernimento também foram desenvolvidas por meio do trabalho, estimulando, portanto, varias
outras capacidades humanas. Com base nestas concepcdes sobre o trabalho em seu sentido
ontoldgico, apreendemos que o trabalho é essencial para a formacdo humana integral, mas em
seu sentido histérico ele passou por varias mudancas, pois, no decorrer do tempo, a visao sobre
o trabalho passou a ser um processo penoso e destinado aos pobres.

Entdo, no inicio das civiliza¢Bes o trabalho e a educacéo eram inseparaveis, pois como
afirma Saviani (2007, p. 154) “os homens aprendiam a produzir sua existéncia no proprio ato
de produzi-la. [...] Lidando com a natureza, relacionando-Se com 0S outros, 0s homens
educavam-se e educavam as novas geragdes”. Porém, a unidade da educacdo sofreu uma grande
ruptura diante da complexidade que a sociedade alcangou, a partir da divisao social do trabalho
e pela divisdo dos homens e mulheres em classes sociais.

A divisdo entre trabalho manual e intelectual fragmentou a formacéo dos trabalhadores,
levando a desenvolver apenas uma parte de sua potencialidade (MACHADO, 1989). Como
forma de superar esta crise na formacéo dos individuos, Saviani (2007) expressa que a educacao
deve contribuir para a compreenséo do processo de trabalho na sociedade e se da pelo dominio
tedrico e pratico de maneira articulada com o processo produtivo. “Nesta concepgao, o trabalho
se constitui em direito e dever e engendra um principio formativo ou educativo” (FRIGOTTO,
2005, p. 60).
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No pensamento de Frigotto (Ibid.) o trabalho é um dever, por ser justo que todos
participem da atividade de producdo que elabora os bens materiais, culturais e simbdlicos,
necessarios para viver no mundo do trabalho. Para ele, é fundamental que todos os sujeitos,
desde a infancia, aprendam que o trabalho é algo inerente a todo ser humano. E um direito pelo
fato que todos os humanos sao seres da natureza e relacionam-se com ela, transformando-a em
bens para sua producédo e reproducdo. O autor defende uma formacdo humana que constroi
sujeitos emancipados, criativos e criticos da realidade em que vivem, portanto, a educacao
bésica articulada ao mundo do trabalho, da cultura e da ciéncia formam uma base fundamental
para o entendimento critico das relagdes existentes na sociedade.

Compreendemos, entdo, que a relacdo entre trabalho e educacdo, ou seja, o trabalho
como principio educativo é uma maneira de resgatar a unidade da educacgdo — teoria e pratica,
como fora construida pelos homens e mulheres no processo de dominacdo da natureza.

Para Lodi (2006, p. 11) “o trabalho, a ciéncia e a cultura sdo principios estruturantes ¢
devem ser resgatados como meio para a compreensao € a transformacao do mundo atual”. Dessa
maneira, consideramos que a educacdo profissional e tecnoldgica integrada as diferentes formas
de educacdo e aos principios supracitados € um fator estratégico para o desenvolvimento
socioecondmico nacional, contribuindo para a reducdo das desigualdades do pais.

Observamos que o trabalho como principio educativo assume a perspectiva da
superacdo da dualidade entre o ensino propedéutico e o profissional, ou seja, busca a unidade
da teoria e pratica nas atividades curriculares. Conforme Baracho (et al, 2006), as atividades
pedagdgicas se tornam significativas, norteadas por tal principio, quando trazem para o contexto
educacional reflexdes sobre o mundo do trabalho e da cultura do trabalho, dos saberes
construidos a partir deste trabalho e das relacdes sociais correspondentes. Além disso, é
interessante destacar que as diversas dimensfes da vida dos discentes e das praticas sociais

devem ser implementadas nas praticas curriculares.

E fundamental que a educagéo escolar também contribua para a formag&o de cidad&os
capazes de compreender o sentido do que produzem com o seu préprio trabalho de
forma reflexiva, autbnoma, critica, criativa e comprometida com a inducgéo de novas
demandas orientadas a melhoria da qualidade de vida das populagdes locais e
regionais, sem perder de vista o contexto global (BARACHO et al, 2006, p. 19).

Uma formacao integral, vista por este angulo, corresponde ao ensino da tecnologia que
se refere aos conhecimentos sobre a pratica humana. Nas palavras de Machado (2006, p. 49),
“a tecnologia ¢ um conjunto organizado de conhecimentos e de informacgdes, originado de
diversas descobertas cientificas e invencdes e do emprego de diferentes métodos nas producdes

material e simbolica”. Entendemos, a partir da explanacdo da referida autora, que o ensino
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tecnoldgico supera a tendéncia académica tecnicista e fragmentaria na concepg¢ao metodologica
das préticas educativas, e que a tecnologia consiste “em ser um dos elementos fundamentais na

formacéo integral e na educacgdo ao longo da vida” (Ibid., p. 51).

A tecnologia englobaria, entdo, a pratica social; os aprendizados humanos, em seus
processos e produtos; o conhecimento empirico, o saber tacito produzido no trabalho;
as artes e técnicas desenvolvidas pelos homens; as forgas produtivas; as racionalidades
e logicas historicamente produzidas (Ibid., p. 49).

Diante da proposta de formacao integral para a educacédo profissional e tecnoldgica no
Brasil, o governo federal, por meio do Ministério da Educacéo, criou os Institutos Federais de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia, em 2008. Um dos fundamentos dos Institutos Federais € a
organizacdo pedagdgica verticalizada, ou seja, ofertar diferentes niveis de ensino, da educacao
béasica, a profissional, assim como a educacgéo superior, sendo uma Instituicao pluricurricular e
multicampi. Para os Institutos Federais propfe-se “uma formagdo contextualizada, banhada de
conhecimentos, principios e valores que potencializam a acdo humana na busca de caminhos
de vida mais dignos” (PACHECO, 2011, p. 15). A partir disso, entendemos que os Institutos
Federais recusam uma orientacdo pedagodgica voltada a atender somente as demandas do
mercado de trabalho, com um caréter tecnicista ou somente enciclopédico, mas busca articular
“trabalho, ciéncia e cultura na perspectiva da emancipagdo humana” (Ibid.).

Essa visao de integracdo das ciéncias gerais e aplicadas na formacdo dos sujeitos, no
contexto dos Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia, esta escorada na Lei n°
11.892, de 29 de dezembro de 2008. Os paragrafos 5° e 8°, do Artigo 6°, da referida Lei, preveem
respectivamente “a oferta do ensino de ciéncias, em geral, e de ciéncias aplicadas, em particular,
estimulando o desenvolvimento de espirito critico, voltado a investigacdo empirica” € a
realizacdo e o estimulo da “pesquisa aplicada, a producdo cultural, o0 empreendedorismo, o
cooperativismo e o desenvolvimento cientifico e tecnoldgico” (BRASIL, 2008). Isso significa
que os principios educativos da pesquisa e do trabalho estdo contemplados na proposta

curricular do Ensino Médio Integrado ofertado pelos Institutos Federais.

A educacdo para o trabalho nessa perspectiva se entende como potencializadora do
ser humano, enquanto integralidade, no desenvolvimento de sua capacidade de gerar
conhecimentos a partir de uma pratica interativa com a realidade, na perspectiva de
sua emancipacdo. Na extensdo desse preceito, trata-se de uma educacéo voltada para
a construcdo de uma sociedade mais democratica, inclusiva e equilibrada social e
ambientalmente (PACHECO, 2011, p. 29).

Através desta proposta de emancipacdo que norteia a educacdo profissional e
tecnologica nos Institutos Federais, compreendemos que a educacao estética esta inserida em
seu projeto educacional, pois a formacao integral engloba todos as dimens@es da vida do ser

humano. Entdo, a partir disso, ha a necessidade real dos saberes estéticos, pois eles abarcam a
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educacdo dos sentidos, da sensibilidade, o aprimoramento da percepgéo, da criticidade, da
reflexdo, assim como trazem para o contexto escolar problemas sociais que precisam ser
ponderados pela comunidade escolar, visando gerar alternativas para possiveis solucdes, dessa
maneira fomentando a capacidade e o desejo pela transformacéo da realidade de cada sujeito.
Para que a educacdo estética seja viabilizada em sala de aula, é vital que as categorias
do trabalho e da pesquisa como principios educativos estejam no seio do trabalho pedagdgico,
pois como afirma Pacheco (Ibid.), “trata-se, pois de uma formacéo que se da no decorrer da
vida humana, por meio das experiéncias e conhecimentos, ao longo das relagGes sociais e
produtivas”. Corroboramos com Pacheco, pois entendemos que a educacdo estética ndo se
encerra nos espacos escolares, mas ultrapassa 0s muros da escola, sendo aperfei¢coada a partir
das experiéncias sensiveis que 0s sujeitos vivem em seu cotidiano. Porém, a escola € um espaco
privilegiado para instigar a percepcdo e tantas outras qualidades estéticas dos discentes e,
também, da comunidade escolar, considerando que todos nds somos seres cognosciveis e

desenvolvemos nossos conhecimentos em contato com outros seres sociais.

2.2 Pesquisa como principio educativo

Segundo o dicionario Caldas Aulete da lingua portuguesa (2008, p. 769), o significado
da palavra pesquisa é definido da seguinte maneira: “estudo metodico a fim de ampliar o
conhecimento sobre determinada area do saber”. Pedro Demo (2005, p. 42), ao tratar a
discussdo de forma académica, afirma que “a pesquisa como principio cientifico e educativo
faz parte de todo processo emancipatorio, no qual se constrdi o sujeito historico autossuficiente,
critico, autocritico e participante”, além de tornar a aprendizagem algo criativo.

A pesquisa instiga a curiosidade dos discentes, potencializa a descoberta de saberes e a
criacdo de conhecimento. Segundo Minayo (1994), é a pesquisa que alimenta e atualiza a
atividade de ensino frente a realidade do mundo. Além disso, ela vincula pensamento e acéo. Desse
modo, compreendemos que a pesquisa e o trabalho estdo entrelagados, de tal maneira que no
processo educativo, um ndo ocorre sem o outro, no sentido que a necessidade da pesquisa surge a
partir de uma pratica social.

No tocante aos Institutos Federais (IFs), a pesquisa como principio educativo é inerente
a proposta de formacao dos estudantes, cuja acao pedagdgica deve promover a inter-relacdo de

saberes de forma interdisciplinar. Neste sentido, Pacheco (2011, p. 27) afirma que o

fazer pedagdgico desses institutos, ao trabalhar na superacdo da separacdo
ciéncial/tecnologia e teoria/pratica, na pesquisa como principio educativo e cientifico,
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nas acdes de extensdo como forma de didlogo permanente com a sociedade, revela
sua decisdo de romper com um formato consagrado, por séculos, de lidar com o
conhecimento de forma fragmentada.

A pesquisa e o trabalho como principios educativos fortalecem a relacéo teoria e prética.
Dessa maneira, a tendéncia pedagdgica reprodutora e fragmentada é superada pela tendéncia
dialogica. Paulo Freire (1987) nomeou a pedagogia tradicional de visdo bancéria de educacédo
ou de acdo antidialégica, sendo largamente criticada pelo educador brasileiro. Para ele, os
conteudos narrados sdo meros recortes da realidade social, conduzindo os educandos a
memorizacao e a repeti¢do, anulando o potencial criador, estimulando a ingenuidade politica.

Com isso, ele propds um ensino dialdgico que tem como caracteristicas a colaboragéo,
comunicacdo e o compromisso com a liberdade. Além disso, o discente/pesquisador
compreende-se como ser historico-social, adquirindo a capacidade de conhecer e intervir no
mundo. “Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e me educo.
Pesquiso para conhecer 0 que ainda ndo conhe¢o e comunicar ou anunciar a novidade”
(FREIRE, 1996, p. 14). Concordamos com Freire (1987) ao afirmar que:

O dialogo é uma exigéncia existencial. E, se ele é o encontro em que se solidariza o
refletir e o agir de seus sujeitos enderecados ao mundo a ser transformado e
humanizado, ndo pode reduzir-se a um ato de depositar ideias de um sujeito no outro,
nem tampouco tornar-se simples troca de ideias a serem consumidas pelos
permutantes. Ndo é também discussdo guerreira, polémica, entre sujeitos que ndo
aspiram a comprometer-se com a pronuncia do mundo, nem com buscar a verdade,
mas com impor a sua. Porque é encontro de homens que pronunciam o mundo, néo
deve ser doagio do pronunciar de uns aos outros. E um ato de criagio (FREIRE, 1987,
p. 45, grifo do autor).

Considerando a pesquisa como sendo um diédlogo inteligente com a realidade, Demo
(2005) ressalta que resulta em comunicacéo entre individuos, ela ndo é somente a expressdo
mecanica dos consensos, mas uma forma de compreender o outro sujeito e, a0 mesmo tempo,
criticar o proprio ponto de vista, assim como receber o contraponto do outro. Para o autor, a
pesquisa como dialogo desperta a necessidade da comunicacdo e da socializacdo do
conhecimento produzido do outro para si e de si para o outro. Neste sentido, entendemos que a
pesquisa deve levar em conta 0s interesses sociais, assumindo um carater politico.

A criacdo de um discurso critico atrelado a pratica social, fruto da pesquisa sistematizada
e metodoldgica, desvela um fendmeno politico. O pesquisador, ao interpretar e se colocar diante
de sua pesquisa, expressa sua visao de mundo, saindo da condicdo de objeto imposta pelo
capitalismo exacerbado para o reconhecimento de si mesmo, sendo capaz “de inteligir o mundo,
de nele intervir técnica, ética, estética, cientifica e politicamente” (FREIRE, 2001, p. 9).

Na concepcao de Pedro Demo (2005, p. 80) a “pesquisa ¢ fundamental, porque esta na
raiz da consciéncia critica questionadora desde a recusa de ser massa de manobra, objetos dos
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outros, matéria de espoliagdo”. Com isso, entendemos que a consciéncia critica € uma condicéo
essencial na formacdo de cidaddos que pensam e agem em favor de um mundo melhor para
todos.

De acordo com as competéncias gerais que o técnico em edificacBes deve desenvolver
durante sua formac&o e que sdo descritas no documento Projeto Pedagdgico do Curso Técnico
de Nivel Médio em Edificacdes Integrado (PPC), observamos que a pesquisa é de fundamental
importancia no processo de uma formacgdo humanistica, cientifica e tecnoldgica. O discente, ao
assumir a posicdo de pesquisador, percebe e questiona a realidade social, investiga e
problematiza os fenébmenos com um olhar critico/reflexivo, buscando melhorar as condicGes da
vida coletiva (IFPE, 2014). “E a pesquisa que, na criacio, questionando a situacio vigente,
sugere, pede, for¢a o surgimento de alternativas” (DEMO, 2005, p. 34). Abaixo seguem as
competéncias gerais observadas no PPC do curso:

e Utilizar as formas contemporaneas de linguagem, com vistas ao exercicio da
cidadania e a preparagdo para o trabalho, incluindo a formacgdo ética e o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;

e Identificar a génese, a transformacdo e os mudltiplos fatores que interferem na
sociedade, como produtos da acdo humana e do seu papel como agente social;

e Conhecer os fundamentos cientifico-tecnoldégicos dos processos produtivos,
relacionando teoria e pratica nas diversas areas do saber;

e Ler, articular e interpretar simbolos e codigos em diferentes linguagens e
representacgdes, estabelecendo estratégias de solucdo e articulando os conhecimentos
das varias ciéncias e outros campos do saber;

e Construir competéncias para articular, mobilizar e colocar em acdo valores,
conhecimentos e habilidades necessérios para o desempenho eficiente e eficaz de
atividades requeridas pela natureza de cada &rea profissional especifica (IFPE, 2014,
p. 20).

A partir dessas competéncias gerais, entendemos que o0s educandos aprendem a
construir, descontruir e reconstruir suas ideias, contribuindo, dessa maneira, para sua
emancipacao e para a liberdade do mundo. Para Ostrower (1976), o ato de criar implica em um
formar, assim como a construcao de novas ideias provoca um destruir de outros paradigmas e
a medida que os individuos produzem conhecimentos por si mesmos, a capacidade produtiva e
criativa é ampliada, despertando o “sentimento de um crescimento interior, em que nos
ampliamos em nossa abertura para a vida” (lbid., p. 28).

Dito isso, os professores precisam criar estratégias de pesquisas para que, na sala de
aula ou fora dela, haja espaco para a formacdo de cidaddos criticos e atuantes. Esta atitude
acarreta atividades que estimulam os estudantes a sistematizarem seus pensamentos € a criarem
ciéncia, evitando apenas a reprodugdo de conhecimentos j& elaborados por outros. Dessa

maneira, entendemos que os Institutos Federais podem criar condi¢fes para o enriquecimento
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do conhecimento e atribuir, através de suas agdes, mais sentido a vida em sociedade e a

fotografia pode auxiliar nesse processo formativo.

2.3 Educacdo estética
2.3.1 Concepcao de educagdo estética

Com a finalidade de discorrermos sobre o termo estética, retornamos a raiz grega da
palavra aisthesis que significa “a capacidade do ser humano de sentir a si proprio € a0 mundo
num todo integrado” (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 15). Além dessa concepgdo, podemos
compreender o significado da palavra estética segundo o Dicionario de Filosofia de Nicola
Abbagnano (2007, p. 378), ao dizer que estética € um ramo da filosofia que surgiu por volta de
1750, introduzido por Baumgarten — filésofo e professor alemao —, que significa a “ciéncia da
arte e do belo”. Para Chaui (2000, p. 67), a filosofia da arte ou estética é o “estudo das formas
de arte, do trabalho artistico; ideia de obra de arte e de criacdo; relacao entre matéria e forma
nas artes; relagdo entre arte e sociedade, arte e politica, arte e ética”.

Diante dessas concepges da palavra estética, compreendemos que a dimensao sensivel
e a capacidade de expressdo dos individuos podem ser desenvolvidas por meio da criacdo ou
producéo de objetos humanos, que sdo aqueles que expressam algum contetdo humano, criados
e estruturados a partir de uma dada matéria — ou humanizados — da natureza que as pessoas ndo
transformaram, mas que dotaram de significacédo e integraram em seu meio (Vazquez, 1968).
Este tipo de objeto concreto-sensivel, que possui conteldo humano e expressa sentimentos por
meio de sua forma, é chamado de objeto estético ou arte.

Consideramos importante ressaltar o que significa o termo sentimento e concordamos
com Duarte Junior (1988, p. 79), ao descrever sentimento como “uma apreensdo direta da
situacdo em que nos encontramos, sendo que por situacdo compreende-se nossos estados
‘interiores’ (fisicos e mentais), bem como nossas relagdes com o mundo” (grifos do autor). Isto
posto, entendemos que a percep¢do e o reconhecimento de um objeto estético dependem de
guem o contempla, sendo a relacdo sujeito-objeto-sentido, particularizada.

Segundo Vazquez (1968), o fundamento da relagéo estética com a realidade circundante
se deu pela pratica transformadora do meio natural pelas pessoas, conferindo-lhe significacdes
sociais, ndo somente sensiveis, mas também intelectivas e afetivas. Nesse sentido,
corroboramos com o autor, pois a relacéo estética dos sujeitos com a realidade é um processo

historico e cultural.
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Podemos dizer que a realidade existe a medida que é simbolizada, ou seja, é atribuida
uma infinidade de significados distintos pelos grupos, ndo havendo uma mesma
forma, sempre idéntica, de estar no mundo. A realidade é sempre uma construcdo
coletiva, pela e na linguagem, tendo em vista os interesses e o0 poder do grupo que a
constitui (MATHIAS, 2016, p. 28).

Com base nisso, chamamos de cultura todo o processo de humanizagédo da natureza ao
qual é atribuido diversas significacbes — “saberes, fazeres, regras, normas, proibigdes,
estratégias, crencas, ideias, valores, mitos, que se transmite de geragdo em geracao” (MORIN,
2002a, p. 56) e de acordo com Mathias (2016) a cultura é apreendida e nunca herdada. Sendo
assim, ndo podemos separar a linguagem da cultura, pois é pela linguagem que os seres
humanos se comunicam, produzem sentidos, que ordenam os seus pensamentos e a realidade.
“A linguagem modela nossa maneira de perceber e de ordenar a realidade” (FIORIN, 2013, p.
16).

Isto quer dizer que as mudancas ocorridas na sociedade, sobretudo com o advento da
tecnologia, trazem novos simbolos que impactam diretamente no modo de pensar e agir das
pessoas. Diante disso, entendemos que como a cultura é historica, ela pode ser modificada
mediante a construcdo de novos significados. “Assim, novas descobertas, novas ideias, novas
significagBes circulam pela cultura e alteram sua face, implicando reestruturagdes” (DUARTE
JUNIOR, 1988, p. 57).

Nesta perspectiva, cabe a escola estimular os estudantes na criacdo de suas préprias
significacBes a partir da compreensdo dos sentidos existentes nas culturas. No entanto, ha a
concepcao de educacdo que impde os sentidos construidos pela sociedade com a finalidade de
reproduzi-los. Isto nos faz lembrar dos ensinamentos do educador Paulo Freire (1987), ao
chamar a imposicdo de conhecimentos como 0 ato de depositar saberes, por considerar 0s
discentes meros depdsitos e o educador depositante. A este tipo de educacdo foi nomeada, pelo
professor, de educacéo bancaria.

Contrario a educacéo bancaria, Paulo Freire (1987, p. 39) sugere outro modelo ao dizer
que “a educacdo libertadora, problematizadora, ja nao pode ser o ato de depositar, ou de narrar,
ou de transferir, ou de transmitir ‘conhecimentos’ e valores aos educandos, meros pacientes, a
maneira da educag@o ‘bancaria’, mas um ato cognoscente”. Considerando o modelo de ensino
que o educador propde, apreendemos que os discentes precisam ser convidados e orientados a
conhecerem os valores éticos e estéticos que norteiam as praticas culturais da sociedade em que
vivem, para que, a partir do “contato com os sentidos em circulagdo” (DUARTE JUNIOR,
1988, p. 61), a capacidade critica seja desenvolvida no sentido de compreender, selecionar e

recriar aquilo que ja esta posto na cultura.
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Dito isto, entendemos que a educacao estética compde a proposta de formacéo integral
dos sujeitos, pois ela é problematizadora e abarca as nuances do relacionamento emocional dos
estudantes com a sua realidade cotidiana, aprimorando a dimensdo sensivel e ampliando a
percepgédo do meio em que vivem, com o intuito de despertar o desejo por um mundo mais justo
para todos e, consequentemente, expandindo a esfera de acdo na sociedade.

A educacao estética a qual nos referimos ndo esté restrita a arte consagrada pelos criticos
da arte, mas refere-se “a percep¢do de objetos e fendmenos que operam na esfera da
sensibilidade humana, apreendidos por nossos sentidos estéticos” (SILVEIRA, 2015, p. 39).
Esta ideia também ¢ defendida por Maffesoli (1996, p. 27), ao dizer que “ndo é mais possivel
reduzir a arte apenas as grandes obras qualificadas geralmente culturais. E toda a vida cotidiana
que pode ser considerada uma obra de arte”. A partir desta concepcéo, o reconhecimento pelo
individuo do que é imaterial no proprio seio do que é material, nos diversos eventos que ocorrem
ao redor e dentro dele, faz emergir uma multiplicidade de valores e significados que legitimam
a relacdo entre os sujeitos e com a natureza.

Compreendemos que o conceito de educacdo estética discutida nesta dissertacdo

corrobora com o pensamento de Estévez (2009, p. 30), pois o autor defende um

conceito amplo do estético, que lida com a arte, com o trabalho, com a natureza e com
0 entorno social. E, associadamente, a um conceito da educagdo estética que pressupde
uma acdo educativa em todas essas esferas: uma acéo integral que propicie a formacéao
de necessidades e interesses culturais, e que estimule a criatividade e o desejo de
autoaperfeicoamento.

Baseado neste pensamento, referimo-nos a um conceito amplo da educacéo estética que
insere as linguagens da Arte nas praticas educativas, que contempla o trabalho e a pesquisa,
enquanto principios educativos, que valoriza a natureza e incentiva a participacdo dos
individuos no entorno social, assim, contribuindo com a formacéo integral dos estudantes.

No que se refere ao trabalho, a valorizacdo da natureza e ao incentivo a participagédo
social, ressaltamos que é necessario compreender as diversas mudangas ocorridas na forma do
trabalho no decorrer da histdria, pois a vida dos seres humanos foi se tornando cada vez mais
complexa, unilateral e mecanizada. Os efeitos da divisdo social do trabalho repercutiram
historicamente de forma negativa em todas as esferas da vida, a partir disso surgiu a propriedade
privada e a formacéo das classes sociais (KONDER, 2009).

Consequentemente, houve um agravamento dos problemas sociais causados pela
organizacao da sociedade em classes e de acordo com o dominio dos meios de producao, que
originou o sistema de producdo capitalista, como resultado de um processo historico-social

permeado por conflitos e tensdes, conduzido por pessoas organizadas e intencionadas ou nao,
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para obtencdo e acumulo de capital. Sobre o agravamento dos problemas sociais, Silveira (2015,
p. 71) cita que

Os impactos das relagBes desumanas no capitalismo atingem fortemente a esfera de
nossa sensibilidade e, assim, a nossa propria condi¢cdo enquanto seres humanos. A
organizacdo de nossa sociedade tendo por base o centralismo do lucro de uma pequena
parcela da populacdo mundial tem nos levado (por meio de mecanismos bem
definidos de manipulacdo de coragdes e mentes e/ou por mecanismos de repressao
direta) a sobrevalorizacdo das mercadorias (e consequentemente o dinheiro, enquanto
mercadoria universal) e ao desprezo da vida humana e ndo humana.

Quanto aos mecanismos de manipulacdo de coragOes e mentes citado pelo autor,
compreendemos que as midias sociais ou até mesmo a propria escola nos moldes da educacéo
bancéria, podem difundir a “doutrinagdo capitalista” (lbid., p. 96), que fortalece a
competitividade e o consumo em detrimento dos aspectos sensiveis da vida, sem contar com a
degradacdo cada vez mais acentuada do nosso patrimdnio estético natural.

Entdo, umas das premissas da educacdo estética € o retorno a contemplacéo da estética
natural (cor, forma, peso, propor¢éo, volume etc.) e o cuidado para manté-la. Estévez (2009)
compartilha sua visdo sobre a importancia da educacdo estética ao afirmar que a incorporagao
de valores estéticos na experiéncia humana enriquece os sentimentos patriéticos e promove uma
atitude ecologica, desenvolvendo a capacidade de criacdo da beleza nas diversas esferas da vida
social.

A educacdo estética que propomos vai ao encontro do que Morin (2002a) considera
conhecimento pertinente, pois para o autor este tipo de conhecimento reconhece o carater
multidimensional dos seres humanos e da sociedade. Segundo Morin (lbid., p. 38), “o ser
humano € ao mesmo tempo bioldgico, psiquico, social, afetivo e racional. A sociedade
comporta as dimensdes historica, economica, socioldgica, religiosa...”. Logo, 0 conhecimento
pertinente abarca todos estes saberes de forma integrada e contextualizada.

Além disso, a educacdo com fundamentos estéticos concebe a cultura humanistica que
entende que os seres humanos sdo complexos, pois somos seres totalmente bioldgicos e
culturais (MORIN, 2002b), e promove a condi¢do humana, isto €, contribui para a formacéo de
“uma consciéncia humanistica e ética de pertencer a espécie humana” (lbid., p. 39). Desse
modo, entendemos que a educagdo com fundamentos estéticos possibilita a superacdo do ensino
que exalta as ciéncias com carater logico e racional em detrimento das ciéncias humanisticas,
passando a ser organizada de forma que propicie a criatividade dos estudantes.

Por fim, a educacédo estética nos espagos escolares pode ser vivenciada de inimeras
maneiras, mas a educacao que inclui e valoriza as linguagens da Arte (Danga, Musica, Teatro

e Artes Visuais) viabiliza a compreensao, a producéo, a direcdo e a expressao dos sentimentos.
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Dito isso, aprofundamos a discussdo sobre a importancia da arte para a vida humana no préoximo

topico.

2.3.2 Sentido pedagogico da arte

Compreendemos que a arte é uma atividade fundamentalmente humana, podendo
contribuir, pela forma e pelo seu contetdo, com a incitagdo dos homens e mulheres ao encontro
de um estado de equilibrio consigo mesmo e com a natureza. Este estado de equilibrio consigo
mesmo pode ser entendido como a integracdo entre razdo e sensibilidade, ou seja, ambos
possuem a sua importancia na vida e um ndo sobrep8e ao outro.

Perisse (2014) expressa que ao ampliar nosso contato com 0 entorno, tomamos
consciéncia da nossa propria existéncia, assim, percebemos que ha uma relacdo de
interdependéncia entre o estado de equilibrio consigo mesmo e com a natureza. Portanto,
entendemos que a Arte/Educacdo pode contribuir com o fortalecimento da relacdo de
interdependéncia supracitada. Fischer (1979, p. 13) corrobora com este pensamento ao afirmar
que “a arte ¢ o meio indispensavel para a unido do individuo com o todo; reflete a infinita
capacidade humana para a associagdo, para a circulagdo de experiéncias e ideias”.

Além do sentido de integracdo com 0 meio circundante e consigo mesmo, as
potencialidades da memoria, da percepcédo e da fantasia sdo liberadas pelo momento inventor
que a arte pode proporcionar (FISCHER, 1979). Esta capacidade inventiva ou criadora € um
potencial inerente a0 homem e se elabora no contexto cultural. Para Ostrower (1976, p. 9), “o
ato criador abrange, portanto, a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar,
ordenar, configurar, significar”.

Tais caracteristicas podem ser desenvolvidas nos sujeitos através da percep¢do dos
diversos estimulos que atingem os sentidos humanos. Ostrower (1976, p.12) afirma que “a
percepcao ¢ a elaboracdo mental das sensagdes”. Para a autora, a percep¢do ¢ essencial para
delimitar o que somos capazes de sentir e compreender, € 0 modo como sentimos 0 mundo e a
ordenacdo dessas sensacdes que dao forma aos niveis do consciente. Nessa direcdo, € possivel
compreender que a arte, enquanto momento de criacdo, esta intimamente ligada com o ser
sensivel e potencializa os sentidos humanos.

A arte pode assumir o sentido pedagogico de mediacao entre 0s sujeitos e a comunidade,
pela possibilidade de mostrar ao mundo um encanto ainda ndo identificado, devido as

consequéncias da vida caotica que a modernidade deslanchou; ou pode ser provocativa,
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desvelando um sortimento de problemas sociais, conduzindo aquele que contempla a obra a
uma atitude inquietante e questionadora. Maffesoli (1996, p. 78) expressa que “o sensivel &, a
partir dai, um principio de civilizacéo, faz participar de uma realidade supraindividual, integra
uma comunidade”.

As obras de arte impulsionam a reflexdo e a criticidade, fortalecendo a capacidade dos
individuos de compreender e questionar a realidade. O fortalecimento dessas capacidades
conduz os sujeitos a um movimento que busca a transformacéo social, despertando o interesse
por uma sociedade mais humana.

Fischer (1979) abraca a ideia da arte com um sentido educativo que € de elevar o nivel
de compreensdo e discernimento do publico sobre a realidade social sendo passivel de ser
transformada.

Lukacs (2018) também exprime seu pensamento sobre o elemento da transformacéao,
mas conduzindo a influéncia transformadora da arte ao ser humano, ou seja, “na influéncia
direta e indireta exercida pelo prazer artistico sobre o sujeito receptivo, o elemento comum é a
transformacdo do sujeito que descrevemos, 0 seu enriquecimento ¢ o seu aprofundamento”
(Ibid., p. 268). Para o autor, o enriquecimento e o aprofundamento dos sujeitos, assim como o
seu reforcamento e a sua comocdo, podem ser despertados pela obra de arte que eleva a
autoconsciéncia humana.

Dessa maneira, assumimos a ideia de que as pessoas podem compreender e ressignificar
a sua relagdo tanto com o mundo interior quanto com o mundo exterior, tornando-a mais rica e
profunda através da arte. Conforme Perissé (2014, p. 90), a arte “sempre nos ensina algo sobre
nossa humanidade”.

Na fase da adolescéncia a arte pode assumir, além das colocacBes ja& comentadas, a
funcdo catartica, pois € um momento que os individuos estdo se confrontando de maneira mais
intensa com a vida. Segundo Regina Machado* (1989 apud BARBOSA, 2009, p. 31) “a arte
tem, de fato, uma fungéo especifica nesta fase da vida do individuo, em que ele deixou de ser
crianga, em que se vé como consciéncia interrogante e ainda nao ¢ adulto”. Nesta perspectiva,
a arte € um meio de expressdo e de confronto com suas crises. Barbosa (2005) defende que a
arte como expressao pessoal e cultural tem um sentido importante para a identificacao cultural
e 0 desenvolvimento individual.

Considerando o sentido pedagdgico da arte, a vivéncia com a arte na adolescéncia é

essencial para os estudantes compreenderem algumas areas profissionais, pois esta fase é

4 MACHADO, Regina. AHC ED ASAC: Uma reflex3o sobre a fun¢do da arte no magistério, 1989, texto manuscrito.
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marcada pela pesquisa e pelos primeiros contatos com as possiveis profissdes que irdo exercer
na fase adulta. Segundo Ana Mae Barbosa (2009), cerca de 25% das profissdes no Brasil estdo
ligadas direta ou indiretamente a Arte. Sendo assim, quanto mais conhecimento em Arte 0s
individuos possuem, melhor poderdo desempenhar as atividades correlacionadas as profissoes
gue demandam um perfil criativo, imaginativo e inovador.

E a partir desse olhar que acreditamos que a producéo artistica, no contexto escolar,
ultrapassa as fronteiras de uma educacdo mecanicista, partindo para uma compreensao
filosofica da vida em sociedade, cujo trabalho artistico articulado com a reflexao/acao/reflexao,
rompe com a dualidade histérica entre teoria e pratica. Desse modo, as experiéncias estéticas
emergem nos sujeitos uma consciéncia reflexiva, critica e atenta as questdes sociais.

Entdo, admitimos que a vivéncia com as linguagens da Arte na educacao € condizente
com os principios da formacdo humana integral — solidariedade, ética, pluralidade cultural e
sustentabilidade (GUIMARAES, 2008, p. 407) —, que desperta a nossa atenc&o e um novo olhar
para as diversas esferas da sociedade, aprimorando a capacidade de significar e ressignificar os

acontecimentos da vida, ampliando a percepcéo para a realidade como um todo integrado.

2.3.3 A fotografia na educacdo estética

A tecnologia contemporanea transformou as praticas cotidianas e, com relacdo a
producdo artistica, interveio significativamente no intercambio de imagens, conceitos e técnicas
que levam os artistas a explorarem novos métodos, descobrindo as potencialidades por meio
das multiplas formas que caracterizam a materialidade da arte. “Percepgdo, memoria, mimesis,
historia, politica, identidade, experiéncia, cognicdo sdo hoje mediadas pela tecnologia”
(BARBOSA, 2005).

Uma dessas tecnologias que revolucionou a modernidade, pouco antes da metade do
século XIX, foi a maquina fotografica. Com isso, destacamos que a fotografia é algo novo,
assim como seu reconhecimento cultural. Segundo Rouillé (2009, p. 16), devido ao fato de que
a fotografia € um objeto novo, “continua amplamente inexplorada, ignorada ou abandonada por
autores e tedricos, tendo seu interesse e sua complexidade geralmente subestimados. As vezes,
também, sendo maltratada, ou julgada apressadamente”. Concordamos com esta afirmacgéo ao
perceber que a fotografia, enquanto fotografia-documento, é imensamente utilizada pela
industria, assumindo um carater reducionista e muito pouco praticada nos espagos educacionais

como uma das linguagens da Arte.
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A fotografia-documento por meio de sua funcdo primordial que é documentar, tornou-
se, inicialmente, um importante instrumento de captura da realidade para muitos pesquisadores,
por registrar o objeto da pesquisa com 0 maximo de eficacia, servir de consulta e ap06s seu uso
ser arquivada para pesquisas posteriores. Porém, mesmo diante de fungdes tdo uteis, a
fotografia-documento trouxe novas visibilidades, pois permitiu um olhar diferente das coisas
do que a pintura proporcionava, acompanhando as transformac6es da ciéncia, da técnica e da
industria, ela também favoreceu a transformacdo do olhar. “A fotografia reproduz todo o
visivel, visto ou ndo visto, sem sele¢do ¢ sem perda” (ROUILLE, 2009, p. 41).

Ressaltamos que a fotografia foi utilizada, em seu inicio, como um instrumento da
ciéncia moderna, ignorando os cenarios conflituosos das cidades que expressavam o0
contraponto da racionalidade imposta pela modernidade, mas exaltava as grandes obras urbanas
como sindnimo de poder e progresso. Segundo Rouillé (Ibid.), s6 depois da criacdo da Comuna
em Paris que 0s operéarios e as classes populares em suas realidades foram representados em
fotografias.

Através desse novo direcionamento, a fotografia-documento passou a ser reconhecida
pelo seu potencial informativo, chegando em espacos outrora desconhecidos com novas
mensagens, suscitando novas perspectivas. Como exemplo a Fotografia 1 mostra, em escala de
cinza, centenas de pessoas trabalhando em péssimas condi¢des na mina de ouro de Serra Pelada
em 1986, além disso, a imagem pode levantar varios questionamentos sobre aspectos sociais,

politicos, econémicos, ambientais, entre outros.

FOTOGRAFIA 1 — Mina de ouro - Serra Pelada®

Fonte: Sebastido Salgado, 1986

> Disponivel em: https://www.peterfetterman.com/artists/171-sebastiao-salgado/works/35984-sebastiao-salgado-
gold-mine-serra-pelada-brazil-cast-of-thousands-1986-printed-2018/. Acesso em: 05 jan. 2020.


https://www.peterfetterman.com/artists/171-sebastiao-salgado/works/35984-sebastiao-salgado-gold-mine-serra-pelada-brazil-cast-of-thousands-1986-printed-2018/
https://www.peterfetterman.com/artists/171-sebastiao-salgado/works/35984-sebastiao-salgado-gold-mine-serra-pelada-brazil-cast-of-thousands-1986-printed-2018/
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Para Dubois (2012, p. 94, grifos do autor), a fotografia estabelece uma ‘“verdadeira
categoria epistémica, irredutivel e singular, uma nova forma [...] de pensamento, que nos
introduz numa nova relagdo com os signos, o tempo, o espago, o real, o sujeito, o ser e o fazer”.
No entanto, é interessante ressaltar que para cada sujeito a experiéncia estética podera assumir
significacOes diferentes. Loguercio (2011, p. 105) corrobora com este pensamento ao afirmar

que:
uma imagem pode produzir sentidos diversos a partir do contexto do sujeito que a
vivencia. Sentidos, esses, que ndo dependeriam exclusivamente de quem as cria ou de
guem as percebe, mas da relacdo que se estabelece nesse encontro, mediada pelo
espago em que é estabelecida tal relagdo.

Sabendo disso, a industria se apropriou da fotografia com fins mercantis para manipular
as massas, incitando o consumo desenfreado por meio de imagens invasoras, anunciadas,
aduladas e vilipendiadas pelas midias televisivas e jornalisticas. Com essa ideia, a industria
percebeu que a informagdo é mais valiosa que os objetos, e a fotografia, sendo de facil
distribuigdo, ilustra “a decadéncia do conceito propriedade. Nao mais quem possui tem poder,
mas sim quem programa informagdes e as distribui” (FLUSSER, 2009, p. 48). Com isso,
constatamos que as informacdes incutidas nas fotografias distribuidas pelos canais publicitarios
podem poluir nossa visao, tornando-se imperceptivel o que esta além da aparéncia, sendo assim
uma forma de programar “magicamente o nosso comportamento” (Ibid., p. 62).

Rouillé (2009) faz uma critica com relacéo ao jornalismo de celebridades, pois, para ele,
os famosos ou “as estrelas” perdem a qualidade de sujeitos, de seres humanos, para se tornarem
objetos a serem consumidos ou para que aquilo que esta sendo apresentado por eles ganhe
visibilidade diante dos leitores. Podemos observar a grande influéncia dessas imagens na vida
das pessoas, percebemos que muitas delas querem compartilhar a mesma relacdo de poder e
consumo das estrelas que é “o exato contrario do universo do leitor” (Ibid., p. 150), sendo assim,
as imagens sdo manipuladas com a principal finalidade de direcionar estes leitores ao consumo
de mercadorias, como também, a aceitagdo de suas ideias e de seus valores.

Como contraponto das imagens “tranquilizadoras’ da midia, muitos artistas e fotografos
assumiram novas concepg¢Oes de fazer imagens, buscando reaprender o olhar, dispostos a
colocarem as suas subjetividades nas abordagens e reconhecendo que a fotografia torna visivel
o que esta invisivel. “O desejo que a imagem desperta em nosso olhar ¢ exatamente aquilo que
n&o pode mostrar. Tal impoténcia é o que Ihe confere seu poder especifico” (MITCHELL, 2017,
p. 179).
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Entendemos que reaprender a olhar e sentir aquilo que nédo esta visivel nas imagens é o
ponto de partida para a educacdo estética por meio da fotografia. Diante desse pensamento,
como reaprender a olhar? O reconhecimento das sensacdes, das fragilidades e da superagédo da
coisificagdo da vida dos sujeitos pela modernidade é um bom comeco.

Na fotografia, enquanto linguagem das Artes Visuais, valores como estilo, liberdade,
autonomia e curiosidade estdo imbricados, construindo um novo discurso. Com isso,
compreendemos que a fotografia conquistou uma posi¢ado notoria na arte contemporanea, com
novos discursos gque traziam a tecnologia para a arte enquanto material de registro, assim como
concepcdes sobre imanéncia e efemeridade. “No plano da imanéncia, o olhar dirigido sobre as
coisas através da fotografia € menos impregnado de tradi¢Ges [...] do que orientado para as
transformacdes; é um olhar igualitario, que ignora ou recusa as antigas hierarquias” (ROUILLE,
2009, p. 60).

Diante destas concepg0es, trazemos para a discussdo um exemplo de arte imanente e
efémera, Fotografia 2, na concepc¢do de arte de Andy Warhol (1928-1987), artista plastico e
cineasta, que propés mudar radicalmente os valores da cultura erudita, ou seja, contamina-la
com cultura popular americana, pois ele acreditava que a arte deveria se estender, também, para
as massas populares. Warhol inseriu em suas obras produtos da sociedade de consumo, ou seja,

celebridades, alimentos enlatados e muitos outros temas do mundo contemporaneo.

FOTOGRAFIA 2 - Shot Blue Marilyn

Fonte: Warhol, 1964

6 Disponivel em: https://www.widewalls.ch/10-faces-by-andy-warhol-february-2015/shot-blue-marilyn-5/.
Acesso em: 07 fev. 2019.
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Observamos que, a partir dos anos 1980, a fotografia, sendo um dos principais materiais
da Arte “por razdes ligadas as profundas evolugdes da fotografia, da arte e do mundo”, passou
a ser habitualmente exposta sozinha em exposi¢des artisticas (ROUILLE, 2009, p. 338). Esta
alianca entre Arte e fotografia passou a ser chamada de “Arte-fotografia”, pelo historiador
Rouille.

Diante das profundas evolu¢cdes do mundo apos a era industrial, muitos artistas se

apropriaram da fotografia, pois concederam

uma nova atencdo ao procedimento fotografico, com outras finalidades, outros usos,
outras praticas, inusitadas entre os fotografos: consumir o fim do modernismo,
desconstruir os mitos da originalidade e da autenticidade, esbocar ligagOes entre arte
e a politica, abolir o lugar do sujeito nas obras etc. (Ibid., p. 354).

No decorrer das nossas leituras, percebemos muitas criticas aos valores estabelecidos
pela cultura moderna, caracterizada pela exclusdo das mulheres, da classe operéaria, das
minorias sexuais e raciais, pela recusa a dessemelhanca e & heterogeneidade, proferindo um
discurso da universalidade em detrimento das singularidades. A fotografia na
contemporaneidade busca desconstruir este discurso da modernidade, abrindo espaco “a
alteridade, a diferenca, ao consenso” (Ibid., p. 355).

Para ilustrarmos a dendncia realizada aos excluidos por meio da fotografia, trazemos
um trabalho fotografico de Barbara Kruger (1945), artista conceitual. A Fotografia 3
exemplifica imagens em preto e branco sobrepostas de frases, geralmente vermelhas, que

denotam criticas as relac@es de poder, esteredtipos e identidades.

FOTOGRAFIA 3 - Olhe e ouga

T 1
 Look and listen

Fonte: Kruger, 1996’

" Disponivel em: https://www.phillips.com/detail/BARBARA-KRUGER/UK010113/8. Acesso em: 09 fev. 2019.
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Compreendemos que a materialidade da fotografia pode ser imbuida de
guestionamentos dos costumes excludentes da modernidade, isto é, as linguagens da Arte foram
profundamente transformadas, suas fronteiras foram deslocadas e 0 acesso a arte € ampliado
para além das galerias, tomando posse da rua e sendo transformada por ela. Neste contexto, a
“fotografia artistica contemporanea ¢ impulsionada pelas escolhas sagazes e ativas de seus
produtores, cujas obras conservam a brilhante natureza dialégica de uma forma de arte dentro
de uma paisagem fotografica mais ampla em permanente mutagao” (COTTON, 2013, p. 8).

Partindo desta concepcdo que os produtores fotograficos ultrapassaram as fronteiras
estabelecidas pela arte hegemonica ao enfatizar o que poderia ser considerado uma obra de arte,
procuramos investigar imagens que abordam objetos e espacos que normalmente ndo sdo
considerados possuidores de alguma qualidade estética, mas que por meio da fotografia, “tudo
o que ha no mundo real ¢ um tema em potencial” (Ibid. p. 10), pode ser imbuido de significados
e expressdo como ilustra a Fotografia 4 — Gambiarras 01, de Cao Guimaraes, artista brasileiro,

que capta de forma evocativa eventos cotidianos.

FOTOGRAFIA 4 - Gambiarras 01

Fonte: Guimares, 20058

8 Disponivel em: https://arteref.com/movimentos/12-artistas-brasileiros-contemporaneos-gque-voce-precisa-
conhecer/. Acesso em: 18 fev. 2019.
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Podemos entender, através da Fotografia 4, como a arte intensifica as experiéncias
sensoriais e tem sido usada como um meio de concentrar a atencdo e a percepgdo, assim como
de influenciar a reflexdo, explorando os significados e os valores percebidos através da
experiéncia estética. Destacamos as palavras de Rouillé (2009, p. 452) sobre as novas préaticas
estéticas que as imagens fotograficas tém experimentado, as quais tornam “visiveis, aqui e
agora, os problemas, os fluxos, os afetos, as sensacdes, as densidades, as intensidades etc. Pelo
fato de a fotografia nela carregar indefectivelmente as marcas materiais do mundo fisico, ela
esta, pois, intimamente ligada a Terra”.

Dessa forma, perceber e sentir o conteddo de uma fotografia, enxerga-la com
consciéncia critica € um processo de aprendizagem, ou seja, como afirma Rubem Alves (2005,
p. 23), “o ato de ver ndo ¢ coisa natural. Precisa ser aprendido”. Entendemos que a educacéo
do sentido da visdo se torna de extrema relevancia para uma educacéo estética dos discentes,
de modo que compreender os efeitos produzidos ao olhar imagens, contribui com a criticidade
e a reflexdo. Além disso, € importante apreender quais sao 0s interesses mercadologicos que
estdo escondidos nas imagens midiaticas como uma discreta resisténcia, pois elas estdo
imbuidas de brincar com o imaginario social, para encher nossos olhares e orientar nossas acgoes.

Corroboramos com a visdo de Rouillé (lbid. p. 400) sobre a fotografia na
contemporaneidade, que para ele a arte tendo um “objetivo politico denuncia o presente em
nome de um futuro”, inventa “procedimentos novos para problematizar o real existente, o da
arte, o do imaginario ¢ das midias, o da vida, e mesmo o das lutas sociais”. Ainda, destacamos
a importancia de problematizar a natureza transformada pelos seres humanos, tendo em vista
gue o que é comumente considerado natureza pelas pessoas € aquela paisagem sem a influéncia
negativa da acdo humana. No entanto, produzir novas visibilidades e gerar novos sentidos da
realidade € uma necessidade para que seja suscitado um olhar mais atento para a relacdo
homem/natureza.

Nesta perspectiva, a arte pode problematizar a realidade, porém ir além da
problematizacéo é essencial, pois a arte deve ser levada aos seres sociais para que se torne viva
e gere sentidos, abrindo possiveis caminhos para uma transformacdo do modo de perceber e
construir o mundo. Com isso, propomos que o0s professores se engajem na discussao sobre a
educacao estética, tendo como ponto de partida a reflexdo sobre a relagcdo da humanidade com
0 meio ambiente, trazendo para a sala de aula um novo despertar para o lugar onde vivemos,

trabalhamos e nos divertimos.
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2.3.4 Leitura da imagem fotografica

O consumo da fotografia tornou-se uma préatica cotidiana com a massificacdo dos
smartphones pela sociedade, sabendo que inimeras fotos com aspectos pragmaéticos sdo
registradas diariamente e postadas nas redes sociais. Diante disso, observamos que diversas
imagens sdo visualizadas pelas pessoas diariamente com o uso de aplicativos pelo celular. No
entanto, a fotografia pode assumir outros valores, para aléem do entretenimento e do consumo,
ou seja, valores estéticos enquanto linguagem das Artes Visuais. A partir desta compreensdo,
as imagens podem contribuir de forma significativa com a educacgdo estética, pois ela pode
problematizar a realidade e despertar tantos outros significados, trazendo novas possibilidades
de préticas curriculares mediadoras entre sujeitos/arte/mundo no &mbito escolar, com o intuito
de “ultrapassar as fronteiras das percepcdes superficiais” (ARAUJO, 2007).

A fotografia possui caracteristicas prdprias que a diferencia de outras linguagens da Arte
e, segundo Dubois (2012, p. 53, grifo do autor), a imagem fotografica distingue-se da pintura,
do desenho ou dos sistemas propriamente linguisticos pelo fato que a imagem foto “torna-se
inseparavel de sua experiéncia referencial, do ato que a funda” ¢ a “foto é em primeiro lugar
indice”. Isto quer dizer que os signos indiciais Se mantém ou se mantiveram no momento do
ato fotografico, em uma conexdo real e de copresenca imediata com seu referente. Para
exemplificar esta relacdo, observemos que, se uma fotografia destaca a presenca de fumaca, o
fogo é o signo indicial que manteve, no momento da tomada fotografica, uma relacéo de
copresenca com o referente (fumaca). Diante disso, entendemos que para lermos uma imagem
fotogréfica € preciso analisarmos como se deu todo o processo de sua producdo e fazermos esta
relacdo do referente com o seu signo indicial, assim poderemos perceber o que a imagem esta
mostrando.

Identificar o motivo fotografico ndo implica a compreensdo da sua significacdo. Joly
(2012, p. 42) esclarece que perceber o que a imagem mostra e interpreta-la sdo “duas operagdes
mentais complementares”, isto significa que séo duas etapas distintas e que, segundo a autora
(Ibid.), € preciso um aprendizado para compreender a mensagem da imagem. Joly (Ibid., p. 42)

ressalta que

reconhecer este ou aquele motivo nem por isso significa que se esteja compreendendo
a mensagem da imagem na qual o motivo pode ter uma significagdo bem particular,
vinculada tanto a seu contexto interno quanto ao de seu surgimento, as expectativas e
reconhecimentos do receptor.

Porém, nem sempre é possivel saber quais foram as inten¢des do autor ao produzir uma

determinada imagem. Por isso, a referida autora propGe que a interpretacdo da imagem consista
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em compreender quais as significagdes que evocam aqui e agora, mas sendo necessario por
limites e pontos de referéncia para analisd-la. Joly (lbid., p. 44) afirma que “devemos
contempla-la, examina-la, compreender o que suscita em nés, compara-la com outras
interpretacdes”, sem perder de vista 0 contexto da mensagem.

Desse modo, a anélise da fotografia pode exercer a funcdo pedagdgica ao possibilitar
aos estudantes saberes que 0s permitam reconhecer o carater comunicativo das imagens
fotograficas, captando mais informacdes a cada observacdo. Além disso, os discentes podem

melhorar seu proprio vocabulario e a sua capacidade interpretativa, ja que

0s sentidos que tais imagens agenciam e a pluralidade de significados estéticos delas
originados nos ajudam a compreendé-las dialogicamente, permitindo que a
interpretacdo estética da arte ndo se ofusque num mondlogo meramente formal,
incapaz de se renovar continuamente (MATHIAS, 2016, p. 71).

Nesse sentido, Alberto Manguel (2001, p. 25) compartilha sua visdo sobre o assunto ao
dizer que com a pratica de leitura de imagens “podemos ver mais ou menos coisas em uma
imagem, sondar mais fundo e descobrir mais detalhes, associar e combinar imagens, emprestar-
Ihe palavras para contar o que vemos” e para Joly (2012), esta pratica pode aumentar o prazer
estéetico. Diante disso, entendemos que ao analisarmos imagens fotograficas de forma frequente
compreenderemos cada vez mais as diversas significaces que evocam.

Dito isto, percebemos que é preciso definir uma metodologia de andlise da fotografia e
gue ndo existe uma unica maneira de analisar imagens, e sim, formas que podem ser elaboradas
em funcdo de um objetivo pré-definido. Joly (Ibid., p. 50) afirma que “ndo existe um método
absoluto para andlise, mas opg¢des a serem feitas ou inventadas em fungao dos objetivos”.

Santaella (2012) propGe a leitura da imagem fotografica em trés niveis, a seguir:
primeiro — reconhecer quais sdo os sentimentos produzidos ao ver a imagem; segundo —
identificar seu motivo por meio do reconhecimento dos signos indiciais; terceiro — analisar sua
linguagem visual e suas especificidades. Esse Ultimo nivel de apreenséo da fotografia pode ser
compreendido como a estética fotografica, que é a maneira como o fotégrafo recorta a cena;
isto €, o enquadramento, preocupando-se com cores, luzes, escalas, volumes, linhas, direcoes,
angulos, entre outros. Além dessa compreensao sobre a estética fotografica, Martins (2019, p.
61) afirma que

na estética fotografica, a fotografia propde a simplicidade das coisas e pessoas
fotografadas, das situacOes sociais que sdo objeto do ato fotografico, como imagens
gue tém sentido, o sentido do belo, do dramaético, do tragico, do poético que
efetivamente ha no que parece banal, repetitivo e cotidiano.

A partir disso, observamos que para ler e produzir fotografias, enquanto linguagem das

Artes Visuais, é necessario saber quais sao as suas especificidades, o que a diferencia das outras



46

linguagens e quanto mais saberes relacionados a analise de imagens fotograficas, mais atento
sera o0 olhar para as multiplas significacdes trazidas pelas fotos que circulam em nosso
cotidiano.

Isto posto, apreendemos que a leitura e producdo de imagens fotograficas contribui com
a educacdo estética, porquanto desenvolve um olhar atento, reflexivo e critico para as vérias
significacOes da cultura, além de ter uma perspectiva interdisciplinar, uma vez que o estudo da
sua leitura e producdo mecanica ou digital envolve varios componentes curriculares,

propiciando a integragdo de diversos conhecimentos e saberes.

2.3.5 Educacao estética-ambiental

A Lei n° 6.938, de 31 de agosto de 1981, que dispde sobre a Politica Nacional do Meio
Ambiente, define a expressao meio ambiente, em seu art. 3°, como “o conjunto e condigoes,
leis, influéncias e interacdes de ordem fisica, quimica e bioldgica, que permite, abriga e rege a
vida em todas as suas formas” (BRASIL, 1981). Com isso, compreendemos que as atividades
antropicas exercem uma grande influéncia no cenario ambiental, configurando, dessa maneira,
a relagdo entre homem e natureza. Esta interacdo adquire uma importancia significativa, pois a
acdo humana interfere na qualidade ambiental, podendo alterar de forma irreversivel os
aspectos considerados essenciais para a manutencdo do meio ambiente. “O fator que distingue
esse ser [0 ser humano] simultaneamente social e integrante da natureza é o conhecimento”
(BERTE, 2012, p. 48).

A separacdo do espaco qualitativo, conceito aristotélico de natureza, para um mundo
quantitativo fundamentou a ciéncia moderna desde que Galileu, Francis Bacon, Descartes e
outros pesquisadores exaltaram a razao, ou seja, tudo que poderia ser mensuravel, mecanizado,
experimentado e comprovado. Com isso, 0s contextos, as sensagdes, as cores, 0s cheiros, 0s
sons e os toques foram substituidos por um mundo que evita a associagdo com a sensibilidade
(GRUN, 2012).

Bacon comecava a desenhar a linha diviséria moderna entre natureza e cultura. Uma
linha que acabaria se inscrevendo fortemente na histéria, cindindo de modo
irremediavel os seres humanos e a natureza. Cisdo esta que tomaria as proporgdes de
um abismo nos séculos subsequentes (GRUN, 2012, p.33).

O homem, ao assumir uma posic¢do central no mundo, destituiu Deus da centralidade e
a natureza passou a ser objetificada. Assim, 0s seres humanos tornaram-se dominadores da
natureza e, consequentemente, a natureza passou a ter apenas um valor utilitario e

mercadolégico. Com essa visdo, as novas formas de producdo e da exploragdo da natureza na
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era da Revolugdo Tecnoldgica, na contemporaneidade, foram “pautadas nas tecnologias fabris,
arquitetbnicas, econémicas e politicas das ciéncias”, tendo como consequéncias: “o
desmatamento, a extin¢ao das especies de fauna e flora, [...], a poluicéo e a morte possivel dos
rios, mares, mangues e todos os tipos de biomas terrestres; o esgotamento dos recursos naturais,
o incentivo ao consumismo” (ALENCAR; BOMFIM; BARROCAS, 2009, p. 62).

Esta ética antropocéntrica foi observada, valorizada e sistematizada no curriculo da
educacdo moderna, adquirindo um carater mecanico, pragmatico e racional. A educacédo
precisava acompanhar os ditames e reproduzir a nova visdo de mundo advinda da ciéncia
moderna, as instituicdes de ensino abracaram este modelo de curriculo que possui as bases do
cartesianismo, deixando de lado os saberes ecologicamente sustentaveis. Apreendemos, a partir
disso, que todos os saberes sensiveis, voltados a emancipacdo humana e que permitissem
reconhecer o contraponto da modernidade, foram expulsos dos curriculos. Segundo Adorno
(1985, p. 7), “para o esclarecimento, aquilo que ndo se reduz a nimeros e, por fim, ao uno,
passa a ser ilusdo”, ou seja, a educacdo que ndo buscasse em suas praticas somente as ciéncias
quantificaveis, ndo passava de conteudos quiméricos, portanto nao sendo contemplados nos
curriculos das escolas.

Para Mauro Griin (2012) a educacéo a luz do modelo cartesiano é incapaz de tematizar
as atuais questbes ambientais. Berté (2012) corrobora que a dificuldade das pessoas em
visualizar as causas € as consequéncias relacionadas a acdo humana no meio ambiente € devido
a crenga que 0s recursos naturais sao infinitos e a sensac¢ao de impoténcia diante dos problemas
ambientais, afetando, deste modo, a mudanca de atitude por parte da populacdo. Nesta direcéo,
Berté (Ibid.) afirma que h& necessidade de 0s processos educativos proporcionarem condicdes
para as pessoas adquirirem conhecimentos e desenvolverem atitudes intervencionistas para
melhorar a qualidade ambiental. Segundo o referido autor (Ibid., p. 26), qualidade ambiental é
0 “conjunto de caracteristicas biofisicas ou quimicas que tornam determinado meio ou produto

adequado ao uso pelos seres vivos”, com 0s seguintes parametros:

a) o saneamento ambiental — disponibilidade, contaminacdo e qualidade de agua,
efluentes, ar e conforto térmico; b) a estética ambiental — beleza dos elementos
naturais e antropogénicos; c) o tratamento de residuos domésticos e industriais —
reciclagem e instalages operacionais; d) os valores culturais da relagdo homem-meio
ambiente — grau de cultura ecoldgica, apreciacdo social da percepcdo ambiental,
respeito a normas e regras (BERTE, 2012, p. 26, grifos do autor).

Todos o0s parametros supracitados estdo interligados e sdo interdependentes,
configurando a qualidade ambiental. Nesse sentido, entendemos que uma educacdo estética
pode reaproximar os seres humanos da natureza, ampliando sua percepcdo ambiental e

possibilitando uma postura conservacionista do meio ambiente. Tal postura reconhece a



48

importancia do meio ambiente para a manutencdo dos seres vivos na atualidade e para as
geracdes futuras, assumindo o compromisso com a qualidade ambiental.

Com a finalidade de problematizar a educacdo ambiental nas préaticas curriculares, a
hermenéutica filoséfica, como sugere Griin (2012), é uma abordagem que supera a dicotomia
sujeito e objeto, trazendo para a sala de aula uma oportunidade de discutir a interagdo dos
sujeitos com os horizontes sensiveis fornecidos pela histéria e pela linguagem. Através da
reflexdo e do conhecimento pautado na historia, compreende-se a relagcdo entre o passado, o
presente e o futuro, contudo o passado fornece as bases constitutivas do presente e do futuro.
Para Grun (Ibid., p. 130), a “hermenéutica permite-nos perscrutar o sentido oculto, interrogar
pelo sentido das auséncias, esgueirar-se nas entrelinhas do texto e das realidades sociais do

curriculo (entendido como texto)”. Com essa Visao, o autor propde que o

[...] ensino deveria ser capaz de mostrar como diferentes aspectos do desenvolvimento
cultural como arte, politica, religido, tecnologia e praticas econémicas foram, em sua
origem, profundamente influenciados pelas caracteristicas dos ecossistemas locais,
possibilitando, assim, a confec¢do de narrativas biorregionais nas quais 0s sujeitos
poderiam reconhecer seus modos de inser¢éo na cultura, na histéria e na linguagem
(GRUN, 2012, p. 114).

E possivel perceber que ha uma conexdo entre o fazer artistico, que envolve uma
materialidade, e a educagdo ambiental. Quanto ao aspecto da materialidade das formas,
Ostrower (1976, p. 43) cita que “o conceito de materialidade ndo indica apenas um determinado
campo de acdo humana. Indica também certas possibilidades do contexto cultural, a partir de
normas ¢ meios disponiveis”. Para a autora (lbid.), esta identificacdo com a matéria ou com
certas realidades possibilitam formas de relacionamento afetivo e a afetividade implica no
aprofundamento da razéo de ser de um fenébmeno e em uma amplitude de viséo globalizante
dos processos de vida. Sdo os valores de vida que ddo a medida para o pensar e o fazer dos
homens e mulheres.

Nessa perspectiva, a educacdo ambiental apresenta-se como vital para que a geragéo
atual e as proximas geragdes resgatem a sensibilidade estética, os valores e a ética que foram
perdidos com o modelo cientifico cartesiano que exalta o racionalismo em detrimento do
sensivel, “que preserva a dicotomia sujeito/objeto, natureza/cultura e fato/valor” (GRUN, 2012,
p. 67). Por isso, os homens e mulheres se percebem desconectados da natureza e ndo percebem
as implicacGes de suas a¢des no ambiente.

Diante do exposto, entendemos que a educacdo ambiental, como prética curricular
propulsora da educacdo estética, torna-se pertinente para os discentes do Curso Técnico de
Nivel Médio em Edificacdes Integrado do IFPE — Campus Caruaru. Pois, diante de um cenario

de degradacdo ambiental estimulado pelo pensamento moderno que coisificou a natureza, as
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industrias brasileiras — mais especificamente a da construcdo civil que esta diretamente ligada
com a formacdo técnica em edificacbes — tém gerado muitos residuos e, sem o devido
tratamento, sdo descartados na natureza.

A geracdo de residuos, que esta diretamente ligada com o aumento do consumo dos
recursos naturais, vem sendo intensificada em todo o planeta, contribuindo de maneira
significativa com a degradacdo do meio ambiente. Com relacdo aos residuos solidos gerados
por pessoas fisicas ou juridicas da construcao civil, identificamos aqueles provenientes de
construces, reformas e reparos, tais como tijolos, metais, tintas, gesso, vidros, plasticos,
tubulacdes, fiaces elétricas e tantos outros que podem estar sendo descartados em ambientes
improprios. Além desses residuos, percebemos que outros problemas advindos da construcédo
civil desordenada prejudicam a qualidade ambiental, como por exemplo, esgotos a céu aberto,
que acarretam varias doencas a populacdo, assim como a contaminacao de rios e mares.

Conforme a Lei n° 12.305, de 2 de agosto de 2010, que atualiza a Politica Nacional de
Residuos Sdélidos (PNRS), em seu Artigo 8°, Inciso VIII, € instituido a educacdo ambiental
como instrumento do governo federal ao gerenciamento ambientalmente adequado dos residuos
solidos. Esta Lei esta articulada com a Politica Nacional de Educagdo Ambiental (PNEA),
regulamentada pela Lei n. 9.795, de 27 de abril de 1999, que dispde sobre a educacdo ambiental
no Brasil e apresenta em seus Artigos 4° e 5°, respectivamente, os principios basicos e objetivos

fundamentais da educacdo ambiental:

Aurt. 4° Sdo principios basicos da educacao ambiental:

| - 0 enfoque humanista, holistico, democratico e participativo;

11 - a concepcdo do meio ambiente em sua totalidade, considerando a interdependéncia
entre 0 meio natural, 0 socioeconémico e o cultural, sob o enfoque da sustentabilidade;
111 - o pluralismo de ideias e concepcdes pedagodgicas, na perspectiva da inter, multi e
transdisciplinaridade;

IV - a vinculagdo entre a ética, a educacao, o trabalho e as préticas sociais;

V - a garantia de continuidade e permanéncia do processo educativo;

VI - a permanente avaliacdo critica do processo educativo;

VII - a abordagem articulada das questbes ambientais locais, regionais, nacionais e
globais;

VIII - o reconhecimento e o respeito a pluralidade e a diversidade individual e cultural.
Aurt. 5° Sdo objetivos fundamentais da educacéo ambiental:

| - 0 desenvolvimento de uma compreensdo integrada do meio ambiente em suas
multiplas e complexas relagGes, envolvendo aspectos ecoldgicos, psicoldgicos, legais,
politicos, sociais, econémicos, cientificos, culturais e éticos;

Il - a garantia de democratizacdo das informagdes ambientais;

Il - o estimulo e o fortalecimento de uma consciéncia critica sobre a problemética
ambiental e social,

IV - o incentivo & participacéo individual e coletiva, permanente e responsavel, na
preservacao do equilibrio do meio ambiente, entendendo-se a defesa da qualidade
ambiental como um valor inseparavel do exercicio da cidadania;

V - o estimulo a cooperagéo entre as diversas regides do Pais, em niveis micro e
macrorregionais, com vistas a construgdo de uma sociedade ambientalmente
equilibrada, fundada nos principios da liberdade, igualdade, solidariedade,
democracia, justica social, responsabilidade e sustentabilidade;
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VI - o fomento e o fortalecimento da integracdo com a ciéncia e a tecnologia;

VIl - o fortalecimento da cidadania, autodeterminacdo dos povos e solidariedade
como fundamentos para o futuro da humanidade.

(BRASIL, 1999).

De acordo com os principios e objetivos da educacdo ambiental supracitados, a
concepgdo integrada das dimensdes que compdem 0 meio ambiente é fortalecida, com isso,
entendemos que ha uma expectativa de resgatar os valores referentes a natureza que outrora
foram perdidos com o cartesianismo. Acreditamos que, por meio de atividades curriculares
integradoras, é possivel contribuir com o desenvolvimento do pensamento de interdependéncia
entre homens e natureza, da criticidade e de a¢des que potencializam a transformacéo, tornando-
se essenciais para a formacéo dos individuos, dando lugar a um novo olhar, pensar e agir diante
da natureza. Dessa maneira, as praticas curriculares como mediadoras da educacédo estética

podem oportunizar o desenvolvimento humano global.

2.3.6 Educacéo estética nas praticas curriculares

Para dissertar sobre praticas curriculares, faz-se necessario expressar qual ¢ a nossa
posicdo tedrica no campo do curriculo, pois partimos do pressuposto que este campo €
complexo e abarca vérias dimensdes das préaticas sociais. Concordamos com a teoria critica
como perspectiva teorica, no tocante a sua “atividade-raiz que é a reflexdo, na qual as pessoas
se analisam e se transformam a si mesmas e ao mundo”, tendo como principal interesse “a
emancipacdo e melhora da condigdo humana”, considerando que o conhecimento “é um
conhecimento critico, cujo objetivo ¢é tornar transparentes enunciados escondidos”, €
defendemos a praxis no contexto educativo, ou seja, “a reciprocidade entre pensamento ¢ agdo”
(CAO, 2005, p. 196).

Nesta direcdo, citamos Theodor W. Adorno, tedrico na perspectiva da teoria critica,
tendo em vista que ele defendeu o rompimento da “educagdo enquanto mera apropriagao de
instrumental técnico e receituario para a eficiéncia, insistindo no aprendizado aberto a
elaboracéo da histdria e ao contato com o outro ndo idéntico, o diferenciado” (MAAR, 1995, p.
27). Podemos relacionar esta concepcao de educacdo a uma experiéncia formativa que fortaleca
as capacidades individuais e sociais, propondo uma educacdo emancipadora dos sujeitos em
oposicdo aquela que perpetua a fragmentacdo dos individuos.

Ultrapassando os limites da teoria critica no campo do curriculo, consideramos que na
atualidade a fragmentacdo do conhecimento se da pelo ensino, cujos conteudos sdo divorciados

da realidade e despreocupados em estabelecer relagdes entre educador e educando, teoria e
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acdo, apoiando a atitude de irresponsabilidade do homem em rela¢do a si prdprio e ao seu
contexto social (LUCK, 2013).

A fragmentacéo leva a pessoa ao ponto em que, de tanto ver a realidade pela visdo de
mundo-méaquina, de mundo-objeto, defronta-se com o fato de que se transforma nessa
maquina, num objeto manipulavel externamente e, portanto, sem consciéncia da
prépria individualidade como ser humano. Perde ela, também, sua consciéncia da
dinamica da realidade, vendo-a limitada e preestabelecida (Ibid., p. 19).

Com isso, entendemos a educagdo como propulsora de uma formacéo do homem pleno,
inteiro, que valoriza a autorreflexdo e a producdo de conhecimentos, impulsionando uma
expansdo da consciéncia critica das “inumeras interagdes dos multiplos componentes da
realidade” (Ibid., p.19) e o desejo pela transformacao, “solucionando os problemas globais ¢
complexos que a vida Ihe apresenta”, contribuindo para a “renovagdo da sociedade” (Ibid., p.
62), a fim de que os estudantes percebam a si mesmos como construtores de suas proprias vidas,
integrando o eu e 0 mundo.

Com relacdo ao curriculo, corroboramos com a proposta de Pacheco (2005, p. 44)
quanto a concepc¢ao de curriculo, que para ele

o curriculo é um projeto de formacdo (envolvendo contetdos, valores/atitudes e
experiéncias), cuja construcdo se faz a partir de uma multiplicidade de préaticas inter-
relacionadas através de delibera¢es tomadas nos contextos social, cultural (e também
politico e ideoldgico) e econdmico.

Diante da concepcdo de curriculo enquanto um projeto de formacdo que favorece a
realizacdo de praticas inter-relacionadas, somos induzidos a deliberar a dimensdo estética nas
praticas curriculares, pois acreditamos que tais praticas, “com suas éticas proprias, suas redes
de conhecimentos e praticas sociais, pertencimentos sociais e culturais, emogdes e sensagdes”
(OLIVEIRA, 2015, p. 129), podem romper com a dualidade razdo/emocdo, reunindo os
fragmentos dos individuos que a modernidade cindiu, ou seja, 0 espirito objetivo do espirito
subjetivo.

As praticas curriculares, segundo Guimardes (2008, p. 79), “sdo partes integrantes e
ativas de um processo de producéo e criacdo de sentidos, de significagdes, de sujeitos” e estdo
inseridas “no contexto da pratica pedagogica, como expressdo material de doutrinas, principios
e métodos educacionais” (Ibid., p. 78).

Com isso, compreendemos que a multiplicidade de acGes pedagogicas estdo inter-
relacionadas com o projeto de formacdo dos individuos, dessa maneira, o professor exerce um
papel fundamental na construgdo global dos sujeitos, no sentido que “a pratica educativa é uma
operagcdo complexa que ndo pode ser reduzida a uma intervencdo meramente técnica”

(PACHECO, 2005, p. 52), ou seja, ela também deve estar imbuida de valores humanisticos.
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Morin (20023, p. 55) defende que

a complexidade humana ndo poderia ser compreendida dissociada dos elementos que
a constituem: todo desenvolvimento verdadeiramente humano significa o
desenvolvimento conjunto das autonomias individuais, das participacdes
comunitarias e do sentimento de pertencer a espécie humana.

Sendo assim, a realizagdo das préticas curriculares precisam ser ponderadas pelos
professores, buscando colocar em evidéncia as varias praticas e experiéncias vivenciadas pelos
seres humanos em sociedade, além disso, para Morin (Ibid., p. 48) também é preciso evidenciar
“a contribui¢do inestimavel das humanidades, ndo somente a filosofia ¢ a historia, mas também
a literatura, a poesia, as artes...”.

Com esse esclarecimento, entendemos que os saberes construidos pela humanidade
possuem o0 mesmo nivel de importancia e que uma atitude dialégica tecida entre docentes e
discentes, com determinadas intencionalidades face aos saberes, cria a possibilidade de um
curriculo integrado.

A ideia de integracdo é defendida por Parsons (2005, p. 296) ao dizer que

o curriculo integrado consiste, essencialmente, em ensinar para obter significado e
compreensdo. [...]. Trata-se de ensinar e de aprender determinados tipos de ideias com
as quais nenhuma disciplina é capaz de lidar sozinha. E em cima das ideias que os/as
estudantes fazem integragdo. Integracao significa que os/as estudantes ndo aprendem
parcelas de conhecimento separadas e desconectadas: ciéncia em uma parte, religido
em outra, escola em um compartimento, casa em outro e talvez cultura popular de
massa em um terceiro. A integracdo ocorre quando a aprendizagem faz sentido para
0s estudantes, especialmente quando a conectam com 0s proprios interesses,
experiéncias de mundo e de vida. Finalmente, é a mente do estudante que é integrada.
E claro que, quando se diz “mente”, incluimos emogdes, intuigdes, valores e
experiéncias sensoriais.

Diante desta concepcdo de curriculo integrado, defendemos que a integracdo de
disciplinas no contexto escolar é de fundamental importancia para a educacao estética, porém,
como afirma Santos (2006, p. 139), é “um desafio a ser alcangado” devido a complexidade do
planejamento das praticas curriculares e das avaliacdes, da selecdo e reorganizacdo dos
conteldos, da concretizacdo das praticas interdisciplinares, assim como dificuldades
socioemocionais entre professores, tendo em vista a necessidade de dialogo entre eles para que
haja um entendimento sobre os saberes envolvidos e como s&o produzidos. Portanto,

reconhecemos a importancia da interdisciplinaridade para a educacao estética, pois ela

favorece a transformacdo de uma organizacdo curricular fragmentada e fragmentéria,
reprodutora de posi¢Bes desiguais para saberes de igual importancia, em propostas e
projetos pedagdgicos que podem ultrapassar, finalmente, as fronteiras tradicionais
entre a chamada formagdo cientifica e a tecnoldgica (SANTOS, 2006, p. 139).

No ambito da Resolugdo CNE/CEB n° 3, de 21 de novembro de 2018, que atualiza as

Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, o Artigo 17, Paragrafo 11, indica que
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“a contextualizacdo e a interdisciplinaridade devem assegurar a articulagéo entre diferentes
areas do conhecimento, propiciando a interlocucdo dos saberes para a solucdo de problemas
complexos” (BRASIL, 2018). Quanto a Resolucdo CNE/CEB n° 6, de 20 de setembro de 2012,
que define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgao Profissional Técnica de Nivel
Médio, o Artigo 6°, Inciso VIII, apresenta os principios da contextualizacdo, flexibilidade e
interdisciplinaridade a serem considerados nas “estratégias educacionais favoraveis a
compreensdo de significados e a integracdo entre a teoria e a vivéncia da pratica profissional,
envolvendo as multiplas dimens6es do eixo tecnolégico do curso e das ciéncias e tecnologias a
ele vinculadas” (BRASIL, 2012).

Conforme as Resolucdes supracitadas e as ponderagdes acerca da interdisciplinaridade,
defendemos o uso desse principio nas praticas curriculares, pois concordamos com Liick (2013,
p. 47) que a interdisciplinaridade envolve a “integragdo e o engajamento de educadores” e de
“interagdo das disciplinas do curriculo escolar entre si e com a realidade”, interligando a teoria
e pratica, proporcionando aos discentes uma rede de conhecimentos integrados, cheio de
significacOes e sensacdes, “a fim de que possam exercer criticamente a cidadania, mediante
uma visao global de mundo”. Portanto, capaz de promover reflexdes sobre dificeis questdes em
vez de féceis respostas (PARSONS, 2005).

No que se refere a metodologia interdisciplinar, Fazenda (2012) sugere uma atitude
especial ante o conhecimento, alicercada no dialogo e na colaboragdo, que haja um
reconhecimento das possibilidades e limites do proprio campo do saber e, da mesma maneira,
que se perceba a valorizacdo do conhecimento das demais unidades curriculares. Além disso, a

autora afirma que tal metodologia

funda-se no desejo de inovar, de criar, de ir além e exercita-se na arte de pesquisar —
ndo objetivando apenas uma valorizagdo técnico-produtiva ou material, mas
sobretudo, possibilitando uma ascese humana, na qual se desenvolva a capacidade
criativa de transformar a concreta realidade mundana e histérica numa aquisicéo
maior de educacdo em seu sentido lato, humanizante e liberador do préprio sentido do
ser-mundo (FAZENDA, 2012, p. 69-70, grifo do autor).

E a partir dessa discussdo que refletimos sobre o papel fundamental que a Arte exerce
juntamente com outras disciplinas para a educacao estética dos educandos. Para Parsons (2005,
p. 308), “o que ¢ mais importante em Arte ndo é como ela se diferencia de outras disciplinas,
mas como podem todas elas ser pensadas em conjunto”, assim como o trabalho artistico é “um
dos modos basicos que temos de formar e de comunicar ideias — e a arte pode fazer isso
precisamente porque esta no cruzamento de muitos outros interesses” (Ibid., p. 309), ou seja, a
arte, enquanto obra artistica, seja ela pertencente a linguagem do Teatro, da Danca, da Musica

ou das Artes Visuais, sempre pode ser trabalhada de forma interdisciplinar. Podemos
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compreender alguns interesses que permeiam a Arte a partir do olhar de Porto (2016, p. 24), ao

afirmar que:

a capacidade de questionar, de encontrar respostas, de descobrir uma forma e uma
execucado, de repensar, reestruturar e encontrar novas relacdes é valor observado no
fazer artistico e com extrema capacidade de ser apropriado pelo sistema de ensino [...].

De modo a levar a cabo uma experiéncia de apropriagdo e criagdo do conhecimento.

No entanto, segundo Magalhdes (2008), a Arte/Educacdo € desvalorizada no campo
escolar, devido ao preconceito de toda ordem, pelo fato de que os professores ndo compreendem
que o conhecimento artistico-estético se revela como um campo propicio para a inser¢do do
estudante no universo artistico-cultural, com certo grau de autonomia, de julgamento
independente e experiéncia. Dai a necessidade da insercdo da producdo artistica em projetos
interdisciplinares, para que se possa compreender e valorizar a arte na busca de solucGes para
resolucdo de problemas sociais e na ampliacdo dos horizontes intimos a respeito da realidade

gue nos cerca. Fischer (1979, p. 13) expressa seu pensamento ao dizer que

0 homem anseia por absorver o0 mundo circundante, integra-lo a si; anseia por estender
pela ciéncia e pela tecnologia o seu “Eu” curioso e faminto de mundo até as mais
remotas constelacdes e até os mais profundos segredos do 4tomo; anseia por unir na
arte o seu “Eu” limitado com uma existéncia humana coletiva e por tornar social a sua
individualidade. [...] A arte é o meio indispensavel para essa unido do individuo com
o todo; reflete a infinita capacidade humana para a associa¢do, para a circulacéo de
experiéncias e ideias.

A partir desta orientacdo, acreditamos que é necessario pensar em Arte no seio da
educacdo, pois ha uma relacdo intrinseca entre arte e politica, arte e cultura popular, arte e meio
ambiente, arte e historia, arte e filosofia, arte e religido, arte e trabalho — neste altimo
considerando que arte é o préprio trabalho —, arte e tecnologia e tantos outros cruzamentos
podem favorecer a construcdo de projetos interdisciplinares, ndo somente através de relaces
binarias — entre duas unidades curriculares, mas é bem possivel relacionar as linguagens da
Arte, sejam elas a linguagem do Teatro, da Musica, da Danca e/ou das Artes Visuais, com mais
campos do saber.

O ensino por projetos € uma forma produtiva de organizar e articular os diversos
conhecimentos em torno de uma tematica para promover os estudos com as linguagens da Arte.
Segundo Porto (2016), os projetos interdisciplinares tém a forga de integrar os saberes
produzidos pela humanidade e exigem uma preparacao prévia, por meio de encontros entre
professores e estudantes, para que todos compartilhem suas expectativas, experiéncias e
habilidades a fim de construir projetos interdisciplinares inovadores. Fazenda (2012) destaca
que a parceria € a categoria principal dos trabalhos interdisciplinares e que surge sempre da

necessidade de troca. Dessa maneira, compreendemos que este tipo de pratica curricular
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pressupde um envolvimento responsavel, a a¢cao conjunta e integrada por todos os participantes
que compde o projeto, considerando a comunidade e o contexto escolar.

A utilizacdo de tecnologias contemporaneas de maneira criativa e enriquecedora em sala
de aula pode proporcionar projetos interdisciplinares inovadores mais envolventes para os
discentes, tendo em vista que “a tecnologia ndo ¢ mais algo distante da vida das pessoas, esta
perto de nos e faz parte do nosso cotidiano. E possivel usar o que ela pode oferecer de maneira
criativa e tornar o trabalho escolar mais atraente” (ZAGONEL, 2012, p. 101).

O uso frequente e a facilidade dos jovens em manusear os smartphones podem ser de
grande utilidade para os professores em suas praticas pedagdgicas, porém cabe aos docentes
criarem estratégias para que um novo sentido ao aparelho possa surgir na vida dos discentes,
um sentido que ultrapasse sua mera funcdo pragmatica. “Imaginar as possibilidades artisticas
via tecnologias contemporaneas €, também, estar presente no préprio tempo em que vivemos,
que se faz de fragmentos e rearranjos, de todos que somam partes, de partes que sdo o todo”
(PIMENTEL, 2012, p. 133). Dessa maneira, a camera fotografica, somada aos diversos
aplicativos de edicdo de imagens, é um recurso didatico que por meio de atividades planejadas
podem propiciar experiéncias esteticas.

Porto (2016) considera que a “fotografia tem uma relacdo muito intima com a realidade
—é avisdo do artista sobre a realidade, e a partir da realidade o fotdgrafo expressa seu ponto de
vista, seu olhar, literalmente”. Nesta Otica, entendemos que a fotografia no ambito educacional
pode instigar os estudantes a perceberem os detalhes que circundam o seu entorno social, isto
é, a visualizarem, a refletirem e a criticarem a realidade. Segundo Rouillé (2009, p. 436), a
fotografia pode “suscitar interrogacdes em vez de propor respostas”. A problematizacgéo trazida
no contetido da fotografia, neste contexto, pode promover debates e reflexdes sobre diversos
temas, inclusive sobre meio ambiente, que tem sido uma preocupacdo global diante da
degradacdo da natureza pela prépria acdo humana.

Em sintese, corroboramos com a perspectiva de uma formacao integral que, por meio
de projetos interdisciplinares tematicos, envolvendo a Arte e as suas diversas possibilidades de
construcdo, seja uma maneira de mostrar o mundo aos olhos dos estudantes, fazendo-os
perceberem e compreenderem a histéria da humanidade e suas contradi¢fes, assim como o

poder de atuacédo e de transformacéo que possuem, exercendo a cidadania plena.
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3 PROCEDIMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS

A metodologia utilizada no desenvolvimento desta dissertacdo € de cunho qualitativo,
por ser um método que considera a “subjetividade do pesquisador, bem como daqueles que
estédo sendo estudados” (FLICK, 2009, p. 25), tornando-se parte do processo de pesquisa. Outra
caracteristica da pesquisa qualitativa que a torna adequada ao nosso trabalho é por ocorrer em
um “cenario natural” (CRESWELL, 2007, p. 186), ou seja, 0 pesquisador qualitativo sempre
vai ao local onde estdo os sujeitos da pesquisa e isto permite um envolvimento maior com as
experiéncias dos participantes.

A técnica de amostragem por acessibilidade foi definida por permitir que o pesquisador
selecione “os elementos que tem acesso, admitindo que estes possam, de alguma forma,
representar o universo” (GIL, 2008, p. 94).

A partir disso, elegemos como l6cus da pesquisa 0 Campus Caruaru do Instituto Federal
de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco (IFPE), pelo fato da pesquisadora residir na
mesma cidade e possibilitar maior interacdo com os sujeitos da pesquisa. O Campus Caruaru
oferta cursos técnicos em Edifica¢des, Seguranca do Trabalho e Mecatronica.

Definimos como sujeitos da pesquisa, a pedagoga da instituicdo, os professores e
discentes do Curso Técnico de Nivel Médio em Edifica¢fes Integrado com a finalidade de
delimitar a pesquisa, além disso, escolhemos a construcdo civil como campo de pesquisa por
ser uma atividade profissional que exige um olhar atento e sensivel as necessidades das pessoas
e do meio ambiente, sendo imprescindivel o desenvolvimento da educacéo estética.

A escolha do Curso Técnico de Nivel Médio em Edificagdes Integrado como oferta do
Campus Caruaru do IFPE foi consolidada em 15 de abril de 2009 durante a audiéncia publica
no Plenario da Camara Municipal de Caruaru, sob a coordenacdo da Comissdo de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia. Nas discussdes, identificaram a necessidade de técnicos em edificacOes
(dentre outros dois cursos — Seguranga do trabalho e Mecatronica) e justificaram a escolha
devido a “ampliacdo do espaco urbano e as modificacdes sensiveis na propria estrutura urbana”
(IFPE, 2014, p. 13). Além disso, o estado de Pernambuco tem recebido empreendimentos que
demandam pessoas qualificadas neste setor.

Sobre a organizacdo curricular, o referido curso € presencial e organizado em 8 periodos
semestrais, ndo havendo saidas intermediarias. Conforme Matriz Curricular (ANEXO C), nos
1° e 2° periodos os discentes vivenciam somente disciplinas da base comum: linguagens,

codigos e suas tecnologias; ciéncias humanas e suas tecnologias; ciéncias da natureza,
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matematica e suas tecnologias. A partir do 3° periodo sdo introduzidas unidades curriculares
que correspondem a base diversificada, ou formacao complementar, e as de base tecnologica.
Nos 7° e 8° periodos os componentes curriculares de base tecnoldgica possuem maior carga
horéria vivenciada comparando com as disciplinas de base comum (IFPE, 2014).

Com relacdo ao Estagio Supervisionado Obrigatdrio, os estudantes precisam cumprir
340h e pode ser desenvolvido de forma concomitante ou posterior ao ultimo periodo (8°). Ha
também a obrigatoriedade de cumprir, pelo menos, 80 horas de atividades complementares que
podem ser de carater técnico-cientifico, artistico-cultural ou de inser¢do comunitaria que
integram o curriculo académico da instituicdo (IFPE, 2014). Os seguintes grupos de atividades

complementares s40 compostos por:

| - Visitas técnicas;

Il - Atividades préaticas de campo;

111 - Participagdo em eventos técnicos, cientificos, académicos, culturais, artisticos e
esportivos;

IV - Participacdo em projetos de pesquisa, programas de iniciagdo cientifica e
tecnoldgica como aluno titular do projeto, bolsista ou voluntério;

V - Monitorias por periodo minimo de um semestre letivo;

VI - Participacdo em projetos de extensdo e cultura com duragdo minima de um
semestre letivo;

VII - Estagio curricular ndo obrigatorio igual ou superior a cem horas;

VIII - Participacdo como representante discente nas instancias da instituicdo por um
periodo minimo de um semestre letivo (IFPE, 2014, p. 32).

No que se refere ao universo da pesquisa, ele € composto por 30 professores que
ministram em todos os componentes curriculares do Curso Técnico de Nivel Médio em
Edificacdes Integrado, com titulacGes e experiéncia docente bem diversificadas; 36 estudantes
do 2° periodo do referido curso e a pedagoga da instituicdo. Justificamos a escolha dos
estudantes do 2° periodo devido ao componente curricular Artes fazer parte da Matriz Curricular
neste momento do curso (ANEXO C), contribuindo com a participagdo dos estudantes nas
respostas ao questionario misto (APENDICE C), por meio dos saberes discutidos nesta
disciplina.

Inicialmente, realizamos pesquisas em livros, artigos cientificos, dissertagdes e teses
para compreender e aprofundar nosso entendimento sobre o objeto de estudo. A partir disso,
obtivemos informacBes para construir o referencial tedrico. Apds esta etapa, realizamos a
pesquisa documental juntamente com a definicdo das categorias e os dados foram sintetizados
no Quadro 5 - Analise das concepcOes de educacao estética em documentos.

Em seguida, apds a aprovacéo do projeto pelo Comité de Etica da Fundagio Joaquim
Nabuco - FUNDAJ (ANEXO A), que se deu em setembro de 2019, sob o Parecer n° 3.563.057,

realizamos a pesquisa de campo, com coleta de dados por meio da aplicacdo dos questionarios
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aos sujeitos da pesquisa, e apds a analise dos dados elaboramos o Produto Educacional —
Caderno de atividades pedagdgicas de educacdo estética no Ensino Médio Integrado, para ser
aplicado e avaliado pelos docentes do Curso Técnico de Nivel Médio em EdificacGes Integrado
e pela pedagoga do IFPE — Campus Caruaru.

Todos os dados coletados e analisados estdo sendo apresentados no Capitulo 4 desta

dissertacéo.

3.1 Pesquisa documental

Com a finalidade de ampliar o repertério de conhecimentos sobre o objeto de estudo,
realizou-se, primeiramente, pesquisas em livros, teses e dissertacBes levantadas junto a Capes,
artigos cientificos e outras fontes oficiais, com vistas a construir o referencial tedrico da
pesquisa. A partir disso, realizamos uma pesquisa documental de natureza exploratoria, com
orientacdo em Marconi e Lakatos (2003, p. 178) por considerarem que os documentos oficiais
“constituem geralmente a fonte mais fidedigna de dados”.

Documentos normativos e institucionais foram analisados com o propdsito de responder
ao 1° objetivo especifico — identificar as concepcdes de educacdo estética em documentos
normativos e institucionais —, sdo eles: Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo
Profissional Técnica de Nivel Médio (DCNEPT), Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio (DCNEM), Catalogo Nacional de Cursos Técnicos (CNCT), Projeto Politico
Pedagdgico Institucional (PPPI), Projeto Pedagdgico de Curso (PPC), Politica Nacional de
Educacdo Ambiental (PNEA), Plano de Desenvolvimento Institucional 2014-2018° (PDI) e a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB).

Como técnica de andlise de dados na pesquisa documental utilizamos a analise de
contetdo tematica (BARDIN, 1979) no modo como é proposto por Esteves (2006), e quanto a
definicdo das categorias empiricas elegemos o procedimento aberto, pois, segundo Esteves
(2006, p. 110), “as categorias devem emergir, fundamentalmente do proprio material”, ou seja,

no momento que se deu a analise documental as categorias foram estabelecidas.

9 0 Plano de Desenvolvimento Institucional 2014-2018 estava fora de vigéncia, mas era o documento mais recente
disponibilizado no site institucional do IFPE - https://portal.ifpe.edu.br/acesso-a-informacao/institucional/pdi-1.


https://portal.ifpe.edu.br/acesso-a-informacao/institucional/pdi-1
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3.2 Pesquisa de campo

Na pesquisa de campo utilizamos como instrumento de coleta de dados a aplicagéo de
questionario, pois segundo Gil (2002) ele é um instrumento de custo relativamente baixo,
tornando-se possivel a obtencdo de uma grande quantidade de dados em pouco tempo, além
disso, o autor afirma que o pesquisador recebe mais informagfes sobre a realidade dos
participantes, tendo em vista que as proprias pessoas informam sobre sua rotina e opinides a
respeito do objeto de estudo.

Para atender ao 2° e 3° objetivos especificos — compreender a perspectiva da educacgao
estética nas praticas curriculares e identificar as concepcBes e praticas pedagogicas
desenvolvidas pelos docentes que favorecem a educacao estética — aplicamos questionarios aos
sujeitos da pesquisa.

Um questionério aberto (APENDICE A) foi aplicado & pedagoga do Campus Caruaru
do IFPE, com o intuito de ndo limitar sua opinido sobre a educacao estética.

Aplicamos um questionario misto (APENDICE B) aos docentes que lecionam no Curso
Técnico de Nivel Médio em Edificacdes Integrado do IFPE — Campus Caruaru, tanto da base
comum e diversificada quanto da base tecnolégica. Obtivemos a participacdo de 10 docentes
(33%) de um total de 30 que ministram aulas no referido curso. Dentre os 10 que responderam
0 questionario misto, 5 (50%) lecionam componentes curriculares da base comum, 1 (10%) da
base diversificada e 4 (40%) da base tecnoldgica.

Quanto aos discentes, aplicamos o questionario misto (APENDICE C). Obtivemos a
participacdo de 15 discentes (41,6%) de um total de 36 estudantes regularmente matriculados
que estavam frequentando o 2° periodo do referido curso no momento da coleta de dados.

A técnica de anélise dos dados coletados nesta fase foi, também, a analise de contetdo
tematica de Bardin, (1979), no modo como é proposto por Esteves (2006), assim como a analise
estatistica descritiva dos dados colhidos pelas questdes fechadas como é apresentada por Gil
(2008).

3.3 Plano de Desenvolvimento do Produto Educacional

Um dos requisitos para a apresentacdo do projeto de pesquisa no exame de qualificagéo

foi o plano de desenvolvimento do produto educacional consoante descrito no Art. 30, Inciso
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IV da Resolugdo CONSUP/IFPE n° 10, de 27 de fevereiro de 2018, que aprova o Regulamento
do Mestrado ProfEPT do IFPE.

Levando em conta esta orientagédo e o 4° objetivo especifico — desenvolver um caderno
de atividades pedagdgicas como produto educacional, através de uma abordagem
interdisciplinar, que estimule a educacéo estética nos discentes por meio da leitura da imagem
fotografica — e a partir das analises dos dados colhidos com os questionarios respondidos pela
pedagoga, docentes e discentes (APENDICES A, B, C), desenvolvemos o Caderno de
atividades pedagdgicas de educacéo estética no Ensino Médio Integrado, que possui sugestdes
de préticas que orientam como a leitura fotografica pode contribuir com a educacéo estética dos
discentes.

Apbs a elaboracgdo, aplicamos o Caderno de atividades aos docentes e a pedagoga do
Campus Caruaru do IFPE e solicitamos que avaliassem a viabilidade de sua aplicagdo como
pratica pedagdgica para a educagdo estética, respondendo ao Questionario de avaliagdo da
aplicacdo do produto educacional (APENDICE D), com o intuito de incorporar as sugestées de
melhorias no Caderno de atividade, tornando-o mais adequado para a realidade do corpo
docente, discente e da instituigdo como um todo, viabilizando a sua utilizagdo no Ensino Médio
Integrado.

No Plano de desenvolvimento do produto educacional organizamos o Caderno de
atividades pedagogicas de educacdo estética no Ensino Médio Integrado em quatro Encontros,
cujas praticas estdo detalhadas nos Roteiros dos Quadros 1, 2, 3 e 4, para promover a
compreensdo da proposta aplicada aos docentes e a pedagoga do Campus Caruaru do IFPE.

QUADRO 1 - Roteiro do Encontro 1

Roteiro do Encontro 1

Tema: um olhar para o estético na formacéo humana.

Objetivo geral: conhecer os fundamentos da educacao estética.

Objetivos especificos:

* Desenvolver os sentidos humanos por meio da observagéo de objetos;

* Reconhecer 0 estético em objetos.

Metodologia: discussdes teméticas; andlise de video; observagdo de objetos; tomadas fotograficas.
Plblico-alvo: discentes do Curso Técnico de Nivel Médio em Edificagdes Integrado do IFPE — Campus
Caruaru.

Carga horaria: 1h30min - presencial + 1h - atividade complementar em casa.

Recursos necessarios para o professor: sala de aula com computador e projetor; lapis de quadro.

Recursos necessarios para o estudante: portfélio; caneta e celular.

Avaliagdo do encontro: dar-se-4 por meio da andlise do portfdlio que deverd conter um relato sobre a
concepcéo inicial de educagéo estética, bem como, ao término do encontro, registrar no portfélio uma sintese
dos fundamentos da educacdo estética; por meio da participacdo no grupo do projeto (WhatsApp, Facebook
etc.) com a exposi¢do da fotografia de um objeto estético, assim como o relato no portfélio descrevendo o
porqué da escolha do objeto estético.
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Sequéncia metodoldgica:

1. Para o professor: mostrar aos discentes a Figura 1 — Concepcéao de educacdo estética - por meio de
midias digitais ou entregar uma cdpia impressa para cada estudante; estimular o posicionamento dos
estudantes sobre suas préprias concepc¢des do que vem a ser educacdo estética, por meio da realizacéo
de uma tempestade de ideias utilizando a Figura 1 como referéncia.

FIGURA 1: Concepgdo de educacéo estética

Fonte: autoria propria, 2019.

2. Narrativa do professor sobre a relagio entre EDUCACAO, TRABALHO E CULTURA conforme
Savtchenco (1987), Duarte Junior. (1988), Saviani (2007), Ramos (2008) e Konder (2009), e sobre
educacdo estética conforme Estévez (2009);

3. Fazer questionamentos para gerar um debate com os discentes sobre a arte e qual a importancia dela
na formacao humana;

4. Assistir um trecho do filme O sorriso de Monalisa (a partir de 15' 45" até 18' 25") para refletir sobre o

que é arte? O que a torna significativa? Quem decide?;

Narrativa do professor sobre arte conforme Duarte Junior (1988, 2009);

6. Para finalizar, o docente solicitara aos discentes que registrem em seu portfolio uma sintese dos
fundamentos da educacgdo estética e explicard como seré desenvolvida a atividade complementar.

o

Atividade complementar em casa:

* Solicitar aos estudantes que observem em casa um objeto que tenha qualidades estéticas e que o registrem por
meio de uma fotografia (linguagem das Artes Visuais);

* Solicitar que postem as fotografias no grupo do projeto (WhatsApp, Facebook etc.) de acordo com o prazo
estabelecido pelo professor, assim como relatar no portfélio o porqué da escolha. OBSERVACAO: entender
objeto como sendo tudo que existe no mundo fisico.

Bibliografia:

DUARTE JUNIOR, Jodo Francisco. Fundamentos estéticos da educacao. 2. ed. Campinas, SP: Papirus,
1988.

DUARTE JUNIOR, Jodo Francisco. O que é beleza? 3. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2009.

ESTEVEZ, Pablo René. A alternativa estética na educacio. Rio Grande: Ed. da FURG, 2009.

KONDER, Leandro. Marxismo e alienacgéo: contribui¢do para um estudo do conceito marxista de alienacéo.
2. ed. Séo Paulo: Expressdo Popular, 2009.

RAMOS, M. N. Concepcao do Ensino Médio Integrado: versdo incorporada dos aspectos do debate
realizado no Seminério promovido pela Secretaria de Educacéo do estado do Paré nos dias 08 e 09 de maio de
2008. Disponivel em: http://www.iiep.org.br/curriculointegrado.pdf. Acesso em: 14 abr. 2017.



SAVIANI, Dermeval. Trabalho e educagdo: fundamentos ontoldgicos e histéricos. Revista Brasileira de
Educacao, Rio de Janeiro, vol.12, n.34, p.152-165, jan./abr. 2007. Disponivel em:
http://dx.doi.org/10.1590/S1413-24782007000100012. Acesso em: 12 jan. 2019.
SAVTCHENCO, P. Que é o trabalho? Moscou. Edi¢des Progresso. ABC dos Conhecimentos Sociais e
Politicos, 1987.

Fonte: Elaboracdo do autor (2019).

QUADRO 2 - Roteiro do Encontro 2

Roteiro do Encontro 2

Tema: um olhar para o estético na natureza.

Objetivo geral: desenvolver um relacionamento emocional do estudante com a natureza.
Objetivos especificos:

* Construir um pensamento critico sobre os impactos das acdes humanas no meio
ambiente;

* Discutir sobre problemas socioambientais por meio de fotografias;

* Desenvolver a percepcdo da realidade circundante do estudante;

* Despertar o interesse pela conservacdo do meio ambiente.
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Metodologia: discussdes tematicas; analise de fotografias; tomadas fotograficas; relatos no portfolio;

observacao do entorno social e ambiental.

Publico-alvo: discentes do Curso Técnico de Nivel Médio em Edificagdes Integrado do IFPE — Campus

Caruaru.

Carga hordria: 1h30min - presencial + 2h - atividade complementar em casa.

Recursos necessarios para o professor: sala de aula com computador e projetor; lapis de quadro.
Recursos necessarios para o estudante: portfélio; caneta e celular.

Avaliagdo do encontro: dar-se-4 por meio da analise do portfélio que devera conter um relato sobre a
compreensdo do educando sobre os problemas socioambientais; pela participacdo no grupo do projeto
(WhatsApp, Facebook etc.) com a exposi¢do da fotografia de um problema socioambiental observado no

entorno social do estudante, assim como o relato no portfélio descrevendo quais as suas possiveis causas.
Sequéncia metodoldgica:

1. Para o professor: estimular o posicionamento dos estudantes durante o encontro; o professor podera
mostrar duas fotografias de Araquém Alcantara e, a partir delas, gerar alguns questionamentos: o que
veem? Quais 0s sentimentos despertados ao ver as imagens? Como percebemos/sentimos a natureza?

Quais as principais causas da crise ambiental da atualidade?

http://araquemalcantara.com.br/araquem/


http://araquemalcantara.com.br/araquem/
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http://araquemalcantara.com.br/araquem/

Narrativa do professor sobre a relacdo homem/meio ambiente conforme Griin (2012), Silva e Rech
(2006) e Boff (2008);

Para o professor: mostrar 2 fotografias de Sebastido Salgado e, a partir delas, gerar alguns
guestionamentos: 0 que veem? Quais 0s sentimentos despertados ao ver as imagens? Qual o contexto
social e econdmico das pessoas fotografadas? Quais sdo as principais causas que geram este tipo de
contexto? Podemos fazer alguma coisa para melhorar a vida das pessoas?

http://iphotochannel.com.br/fotopedia/ sebastiao-salgado-e-a-fotografia-da-condicao-humana


http://araquemalcantara.com.br/araquem/
http://www.estudopratico.com.br/fotos-
http://iphotochannel.com.br/fotopedia/
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4. Para o professor: mostrar duas fotografias de Mattia Passarini e, a partir delas, pedir aos estudantes
gue pontuem temas sociais, culturais, historicos, éticos, entre outros; solicitar que registrem em seu
portfolio todas as possibilidades de interpretacdes a partir de uma fotografia;

http://mattiapassarini.com/

http://mattiapassarini.com/
5. Para finalizar, o docente podera refletir sobre a necessaria reorientagdo de estar no mundo conforme
Duarte Junior (2000) e Boff (2008).

Atividade complementar em casa:

* Solicitar que observem problemas socioambientais em seu entorno e fotografem uma cena (ndo pode haver
rostos devido aos direitos de imagem) que representa o que foi observado;

* Solicitar que postem no grupo do projeto (WhatsApp, Facebook etc.) a producéo fotografica;

* Estabelecer um prazo com os discentes para a postagem da imagem e para o registro no portfélio relatando
0 porqué da escolha da cena fotografada e as reflexdes a partir dela.

Bibliografia:

BOFF, Leonardo. Saber cuidar: ética do humano - compaixao pela terra. 15. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2008.
DUARTE JUNIOR, Jodo Francisco. O sentido dos sentidos: a educacéao (do) sensivel. 2000. Tese
(doutorado)- Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2000. Disponivel em:
http://www.pbccarlosgomes.seed.pr.gov.br/redeescola/escolas/23/1870/696/arquivos/File/OSentidodosSentid
os.pdf. Acesso em: 3 set. 2019.

GRUN, Mauro. Etica e educacio ambiental: a conexdo necessaria. 14. ed. Campinas, SP: Papirus, 2012.
SILVA, Diego C. B. da; RECH, Adir Ubaldo. A superacdo do antropocentrismo: uma necessaria
reconfiguracdo da interface homem-natureza. Disponivel em:


http://mattiapassarini.com/
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http://www.mpsp.mp.br/portal/page/portal/documentacao_e_divulgacao/doc_biblioteca/bibli_servicos_produt
os/bibli_informativo/bibli_inf 2006/Rev-Fac-Dir-UFG_41-02.01.pdf. Acesso em: 09 set. 19.

SILVEIRA, Wagner Terra. O fundamento estético na educacdo ambiental transformadora. Curitiba:
Appris, 2015.

Fonte: Elaboracdo do autor (2019).

QUADRO 3 - Roteiro do Encontro 3

Roteiro do Encontro 3

Tema: leitura da imagem fotografica.
Obijetivo geral: analisar os varios elementos constitutivos que sdo especificos da fotografia na sua capacidade
de produzir significados.
Obijetivos especificos:
* Incentivar a percepcéo e utilizacdo da fotografia como meio de expressdo;
* Estimular a percepcéao da realidade circundante do estudante;
* Desenvolver os sentidos humanos por meio da pesquisa como principio educativo;
* Promover a importancia da fotografia na formacéo humana.
Metodologia: discussdes tematicas; analise de fotografias; tomadas fotogréaficas; relatos no portfélio;
observacdo do entorno socioambiental.
Publico-alvo: discentes do Curso Técnico de Nivel Médio em Edificacdes Integrado do IFPE — Campus
Caruaru.
Carga horéria: 1h30min - presencial + 4h - atividade complementar em casa.
Recursos necessarios para o professor: sala de aula com computador e projetor; lapis de quadro.
Recursos necessarios para o estudante: portfélio; caneta e celular.
Avaliagdo do encontro: dar-se-4 por meio da analise do portfdlio que devera conter um relato sobre os
elementos constitutivos da leitura fotogréfica.
Sequéncia metodoldgica:
1. Parao professor: estimular o posicionamento dos estudantes durante o encontro e levantar o debate em
sala de aula com o tema: a importancia da fotografia na vida cotidiana;
2. Narrativa do professor sobre a importancia de aprender a ler uma imagem fotografica conforme
Martins (2009), Rouillé (2009), Araujo (2007) e Santaella (2012);
3. Para o professor: explicar aos discentes as etapas da leitura de imagens por meio da Figura 2 —
Leitura da imagem fotogréfica.

FIGURA 2 — Leitura da imagem fotografica

Contextuali-
zacao
Descricdao
dos signos
Leitura Leituis
terpretativa —
- >

Fonte: Autoria prdpria, 2019.

4. Momento da prética de leitura fotogréafica pelos discentes mediada pelo professor que sera da seguinte
maneira:
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* Realizar a leitura da fotografia com tema - Sertdo sem fim - de Araquém Alcantara junto com 0s
estudantes;

* Descrever 0s signos observados na imagem;

* Conhecer o motivo fotografico, quem é o autor, o contexto da imagem (local, época aproximada,
cultura, questdes sociopoliticas, econdmicas e historicas);

* Analisar a estética fotografica (enquadramento, luz e sombra, cores, simetria ou assimetria,
verticalidade, horizontalidade, composicéo, profundidade);

* Por ultimo, refletir sobre as diversas significacdes que a imagem evoca.

http://www.elfikurten.com.br/2016/09/sertao-sem-fim-araquem-alcantara.html
5. Solicitar aos discentes que registrem no portfolio seu entendimento sobre leitura da fotografia.

Atividade complementar em casa:

* Os discentes deverao receber uma cépia das Orientagdes para pesquisa;

* Solicitar que registrem seus relatos no portfélio, que produzam uma imagem fotogréfica que devera ser
compartilhada no grupo do projeto (WhatsApp, Facebook etc.).

Orientacdo para pesquisa
Objetivos da pesquisa:
* Promover o desenvolvimento da autonomia do estudante;
* Permitir que o discente assuma o controle de seu desenvolvimento;
* Incentivar o discente na busca de seus préprios mecanismos de interpretacdo, maximizando o potencial em
areas como a da analise, a da comparagdo, do experimento, entre outras;
* Desenvolver a criatividade no estudante, pois ele precisa buscar os meios e as formulas para resolver as
questdes propostas.

Sequéncia de atividades

1° Observe um contato sensivel da natureza - objeto que desperta sua sensibilidade;

2° Sem a presenca do objeto, reflita sobre a experiéncia sensivel proporcionada com o contato;

3° Pesquise 0 maximo de informagc@es sobre o contato - histdria, composicao, descricao fisica, curiosidades etc.;
4° Reflita sobre seu préprio gosto e pesquise sobre outros contatos que despertam sua dimenséo sensivel;

5° Pesquise trabalhos fotograficos com os motivos de sua preferéncia;

6° Pense sobre o que e como gostaria de representar? O que gostaria de ver e sentir por meio da imagem
fotografica? Quais sdo os seus objetivos com a fotografia?

7° Faca varias tomadas fotogréficas e escolha aquela que melhor representa seus objetivos;

8° Envie sua fotografia para o grupo do projeto.

Bibliografia:

ARAUJO, Anna R. F. de. Encruzilhadas do olhar: no ensino das artes. Porto Alegre: Mediag&o, 2007.
BUSSELLE, Michael. Tudo sobre fotografia. Sdo Paulo: Circulo do Livro S.A., 1977.

MARTINS, José de Souza. Sociologia da fotografia e da imagem. 2. ed. So Paulo: Contexto, 2019.
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ROUILLE, André. A fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o Paulo: Editora Senac S&o Paulo,
20009.
SANTAELLA, Lucia. Leitura de imagens. Sdo Paulo: Editora Melhoramento, 2012.

Fonte: Elaborac&o do autor (2019).

QUADRO 4 - Roteiro do Encontro 4

Roteiro do Encontro 4

Tema: um olhar para o estético na vida cotidiana

Obijetivo geral: desenvolver a percep¢do da realidade circundante do estudante, tendo em vista que a maioria
deles residem na mesma cidade;

desenvolver a percepcao da realidade circundante do estudante, tendo em vista

gue a maioria deles residem na mesma cidade;

Obijetivos especificos:

* Aprimorar a leitura da imagem fotografica;

* Desenvolver empatia a partir do reconhecimento dos diferentes olhares da realidade pelo colega;

* Refletir sobre os temas discutidos em grupos a partir das produces fotograficas.

Metodologia: discussdes tematicas; analise das fotografias em equipes; relatos no portfélio.

Publico-alvo: discentes do Curso Técnico de Nivel Médio em Edificagdes Integrado do IFPE — Campus
Caruaru.

Carga horéria: 1h30min - presencial.

Recursos necessarios para o professor: sala de aula com computador e projetor; lapis de quadro.

Recursos necessarios para o estudante: portfélio; caneta e celular.

Avaliacdo do encontro: dar-se-a por meio do Questionario de Avaliacdo das Atividades.

Sequéncia metodoldgica:

1. Para o professor: dividir a turma em equipes para que cada discente analise a fotografia do colega,
utilizando a Figura 2 como guia, a partir do conhecimento sobre o autor da imagem fotogréfica para
gue possa contextualiza-la e realizar a leitura interpretativa;

2. Apo0s a analise da fotografia pelo colega, cada autor devera contextualizar sua fotografia, para que
haja comparac@es de analises;

3. Ao término das andlises, cada equipe devera refletir sobre a importancia de saber ler imagens
fotograficas para a formacéo integral dos sujeitos;

4. Para finalizar, o professor podera fazer uma reflexdo final sobre os temas trabalhados nos encontros e
aplicar o Questionario de Avaliacdo das Atividades.

Sugestdo para o encerramento: impressdo das fotografias produzidas pelos estudantes em papel fotografico
tamanho A3 e organiza-las em uma exposicao no ambiente interno da escola.
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5. Deumsa eseala de 0 2 10, marque a(z) opeio(Bes) que corresponde(m) 2 necessidade de

QUESTIONARIO DE AVALIACAO DAS ATIVIDADES PEDAGOGICAS melhoria deste produto educacional como atividade pedagdgica para a educaglo
Participantes — Estudantes do Ensino Médio Integrado estética. Sendo 01 para pouca melhona e 10 para mudar totalmente.
1. De uma escala de 01 a 10, marque a opgdo que melhor corresponde ao nivel de sua
atengdo visual de imagens otidiano, ap6s a sua participagio nas
atividades pedagdgicas. Sendo 01 para pouca atengdo ¢ 10 para muita atengio. Pontos de melhoria 010203 | 0405|0607 0809 10
Sl S e Eeala
Chuantidade de encontros
2. Marque a(s) opgdo(des) que voeé desenvolveu por meio da participagdo nas atividades L .
pedagogicas? Carga horina suficiente em cada
encontro
Atividades pedagdgicas relevante
Capacidade imaginativa Capacidade de assumir Para o men aprmoramento
responsabilidades pessoal e profissional
Criatividade Tomada de decisio Temas dos encontros adequados
a0 contexto social atual
Capacidade de refletir Atengiio as priticas sociais Sequéncia das atividades
Relacionamento interpessoal Vontade de melhorar os aspectos pedaghgicas “:qu"'ada 20 nme de
fisicos do meio ambicnte aprendizagem dos estudantes
Despertou a curiosidade pela arte Aumentou o gosto pela fotografia Uso de tecnologias comrespon-
dentes ao contexto
Outro: Nio desenvolvi nenhum aspecto socioecondmico e cultural dos
estudantes
8 o . B Catra:
3. Houve desafios ¢ dificuldades durante o desenvolvimento das dad:
ropostas? Quais?
BopsRES Outro:

Caso quemra fazer observagdes, descrevé-las abaixo:

4. Deuma escala de 0 a 10, marque a opgdo que melhor corresponde ao nivel de viabilidade
deste produto educacional como atividade pedagégica para a educagio estética. Sendo
01 para invidvel ¢ 10 para totalmente vidvel.

Bibliografia:
ARAUJO, Anna R. F. de. Encruzilhadas do olhar: no ensino das artes. Porto Alegre: Mediac&o, 2007.

DUARTE JUNIOR, Jodo Francisco. Fundamentos estéticos da educacao. 2. ed. Campinas, SP: Papirus,
1988.

MARTINS, José de Souza. Sociologia da fotografia e da imagem. 2. ed. S&o Paulo: Contexto, 2019.

ROUILLE, André. A fotografia: entre documento e arte contemporanea. Sdo Paulo: Editora Senac Sao Paulo,
20009.

SANTAELLA, Lucia. Leitura de imagens. Sao Paulo: Editora Melhoramento, 2012.

Fonte: Elaboracdo do autor (2019).

3.4 Aspectos éticos da pesquisa

A Resolucdo n° 510, de 7 de abril de 2016, dispbe sobre as normas aplicaveis a pesquisas
em Ciéncias Humanas e Sociais e define o termo participante de pesquisa em seu Art. 2°, Inciso
X111, como “individuo ou grupo, que nao sendo membro da equipe de pesquisa, dela participa
de forma esclarecida e voluntéria, mediante a concesséo de consentimento e também, quando
couber, de assentimento, nas formas descritas nesta resolugao”. Com base nesta Resolucédo e
nas diretrizes da Resolucdo n°® 466, de 12 de dezembro de 2012, que definem as normas
regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido — TCLE (APENDICE E) foi elaborado com o intuito de garantir os direitos
inerentes dos participantes da pesquisa, assim como o Tale — Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido (APENDICE F).
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O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido foi entregue a todos o0s sujeitos da
pesquisa e para aqueles que eram menores de 18 anos, solicitamos que 0s responsaveis
assinassem o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido em duas vias, consentindo a
participacdo de seus dependentes. Uma das vias ficou sob a posse do responsavel e a outra via
ficou a cargo da pesquisadora.

Apresentamos a pesquisa em sala de aula aos estudantes do 2° periodo do Curso Técnico
de Nivel Médio em EdificacGes Integrado do IFPE — Campus Caruaru, com autorizacdo da
direcdo geral e acompanhada pelo coordenador do curso de EdificacGes, e ressaltamos que a
participacdo era voluntaria. A turma aceitou participar e entregamos-lhe o TCLE — Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (APENDICE E) por se tratar de pessoas menores de idade
sendo necessario que 0s pais autorizassem a participacdo de seus filhos mediante a assinatura.
Entregamos também o Tale - Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (APENDICE F) para
que os discentes assinassem, apos a autorizacdo dos pais, confirmando as suas participacdes
como voluntarios.

Os referidos Termos expressam as finalidades da pesquisa, assim como se ha a
possibilidade de riscos a saude fisica, psiquica ou moral dos sujeitos. Além disso, 0s Termos
atestam a livre participacdo dos sujeitos na pesquisa, sem nenhum tipo de vinculacdo obrigatéria
ou algum tipo de prejuizo, caso desejem ser desvinculados da pesquisa.

Com a finalidade de atender as exigéncias da Resolugdo n° 510, de 7 de abril de 2016 e
da Resolucdo n° 466, de 12 de dezembro de 2012, o projeto foi inscrito na Plataforma Brasil
que é um sistema eletronico criado pelo Conselho Nacional de Saude, vinculado ao Ministério
da Saude do Governo Federal, para sistematizar os projetos de pesquisa que envolvam seres
humanos a serem distribuidos aos Comités de Etica em todo o pais. Ap6s a inscricdo do referido
projeto, ele foi encaminhado ao Comité de Etica da Fundacdo Joaquim Nabuco para a
apreciacdo mediante o envio dos documentos solicitados.

Recebemos a aprovagdo do Comité em setembro de 2019 por meio do Parecer
Consubstanciado do CEP (Anexo A), no qual ressalta que a pesquisa ndo oferece riscos aos

participantes e que seus direitos estdo plenamente garantidos.
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4 ANALISE DOS DADOS

A andlise dos dados esta dividida em duas etapas: 4.1 Analise documental e 4.2 Analise
dos dados obtidos na pesquisa de campo por meio da aplicacdo dos questionarios.

A primeira etapa da analise dos dados foi realizada para atender ao 1° objetivo especifico
— identificar as concepc@es de educacao estética em documentos normativos e institucionais e
a segunda etapa atendeu ao 2° objetivo especifico — compreender a perspectiva de educacgdo
estética nas praticas curriculares e ao 3° objetivo especifico — identificar as concepcbes e
praticas pedagodgicas desenvolvidas pelos docentes que favorecem a educacao estética.

4.1 Analise documental

A pesquisa documental de natureza exploratdria foi realizada por meio dos seguintes
documentos: 1. Plano de Desenvolvimento Institucional do IFPE - 2014-2018 (PDI); 2. Projeto
Politico Pedagogico Institucional do IFPE (PPPI); 3. Projeto Pedagdgico do Curso Técnico de
Nivel Méedio em Edificagdes Integrado do IFPE — Campus Caruaru (PPC); 4. Catalogo Nacional
de Cursos Técnicos (CNCT); 5. Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) — Lei
9.394/1996; 6. Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM) — Resolugéo
CNE/CEB n° 3/2018; 7. Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Profissional
Técnico de Nivel Médio (DCNEPT) — Resolu¢do CNE/CEB n° 6/2012; 8. Politica Nacional de
Educagdo Ambiental (PNEA) — Lei n® 9.795/1999.

O acesso facilitado aos documentos, por meio dos sites institucionais do IFPE e do
governo federal, permitiu que a coleta e a analise fossem realizadas de maneira exitosa.

O procedimento aberto foi utilizado para a coleta de dados e a partir da analise de
conteildo dos materiais definiu-se as categorias tematicas: A. Valores sociais; B. Linguagem e
C. Transformagéo social; que foram estabelecidas conforme explicitadas no Quadro 5. Para
cada categoria destacamos subcategorias, as quais foram relacionadas as unidades de registro
que evidenciavam a proposta de educacao estética, consoante a fundamentacéo teorica.

Como resultado da analise, foram identificadas 124 unidades de registro nos
documentos analisados, referentes as caracteristicas que evidenciam a perspectiva da educacédo
estética, exceto no Catalogo Nacional de Cursos Técnicos, no qual ndo foi identificado nenhum
aspecto sobre educacdo estética ao especificar o perfil profissional de conclusdo do curso

Técnico em Edificacdes. As unidades de registro de todos os documentos examinados foram
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agrupadas conforme a semelhanca semantica e estdo representadas na coluna Frequéncia, cujas
numerac@es correspondem a quantidade de vezes que as unidades apareceram (Quadro 5). Em
cada unidade de registro esta a Sigla do documento (unidade de contexto) cuja citacdo esta

presente.

QUADRO 5 — Analise das concepces de educacdo estética em documentos

Categorias Subcategorias Unidades de registro Frequéncia
Al. Eticoe Comportamento ético, como ponto de partida para o 08
estéticos reconhecimento dos direitos humanos e da cidadania, e

para a pratica de um humanismo contemporaneo expresso
pelo reconhecimento, respeito e acolhimento da
identidade do outro e pela incorporacéo da solidariedade

(DCNEMY);

A vinculacdo entre a ética, a educacdo, o trabalho e as 04
praticas sociais (PNEA);

Respeito aos valores estéticos, politicos e éticos da 01

educacdo nacional, na perspectiva do desenvolvimento

para a vida social e profissional (DCNEPT);

Analisar e criticar o compromisso ético e as 02
responsabilidades politicas de uma cidadania ativa e
participativa (PPC);

Promover e vivenciar experiéncias estéticas fora do 02
ambiente escolar (PPC).
A2. Politico-  Articulacdo dos saberes com o0 contexto histérico, 03

econémico econdmico, social, ambiental, cultural local e do mundo
do trabalho, contextualizando os contelidos a cada
situacdo, escola, municipio, estado, cultura, valores,
articulando as dimensBes do trabalho, da ciéncia, da
tecnologia e da cultura (DCNEM);
Reconhecimento e atendimento da diversidade e 01
diferentes nuances da desigualdade e da exclusdo na
sociedade brasileira (DCNEM);
Elementos para compreender e discutir as relacdes sociais 01
de producdo e de trabalho, bem como as especificidades
histéricas nas sociedades contemporaneas (DCNEPT);

A. Valores sociais

Compreender as diferentes ideologias politicas e sua 02
relacdo com os movimentos sociais (PPC).
A3. Estudo e desenvolvimento de atividades socioambientais, 03

Ambientais  conduzindo a educagdo ambiental como uma prética
educativa integrada, continua e permanente (DCNEM);
A concepgdo do meio ambiente em sua totalidade, 04
considerando a interdependéncia entre o meio natural, o
socioecondmico e o cultural, sob o enfoque da
sustentabilidade (PNEA);
S&o objetivos fundamentais da educacdo ambiental: o 03
desenvolvimento de uma compreensdo integrada do meio
ambiente em suas mdltiplas e complexas relagdes,
envolvendo aspectos ecoldgicos, psicologicos, legais,



B. Linguagem

A4. Historico-
culturais

A5,
Cognitivos e
emocionais

B1. Artistica

politicos, sociais, econdmicos, cientificos, culturais e
éticos (PNEA);

A garantia de democratizacdo das informac6es ambientais
(PNEA);

A contemplacio da formacéo profissional com qualidade
socioambiental, em sintonia com o mundo do trabalho,
visando ao desenvolvimento sustentdvel a partir dos
arranjos produtivos locais (PPPI);

Entender a compreensdo da sociologia para a questdo da
crise ambiental e do desenvolvimento sustentavel;
entender a crise ambiental contemporanea considerando-
a um problema construido pela nossa sociedade; pensar a
relacdo: crescimento econdmico e preservacdo da
natureza (PPC).

Concepcdo de trabalho como principio educativo,
permitindo a compreensdo do significado econdmico,
social, ambiental, histérico, politico e cultural das
ciéncias, das tecnologias e das artes (PDI);

Compreensdo da diversidade e realidade dos sujeitos, das
formas de producdo e de trabalho e das culturas
(DCNEM);

Indissociabilidade entre educacdo e prética social,
considerando-se a historicidade dos conhecimentos e dos
protagonistas do processo educativo
(DCNEM/DCNEPT);

A cultura € conceituada como o processo de producdo de
expressdes materiais, simbolos, representacbes e
significados que correspondem a valores éticos, politicos
e estéticos que orientam as normas de conduta de uma
sociedade (DCNEM).

Formacdo integral do estudante, expressa por valores,
aspectos  fisicos, cognitivos e socioemocionais
(DCNEMY);

Atividades intersetoriais, entre outras, de promocdo da
salde fisica e mental, salde sexual e reprodutiva e
prevencao do uso de drogas (DCNEM);

O fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de
solidariedade humana e de tolerancia reciproca em que se
assenta a vida social (LDB);

A observancia da importancia da afetividade e da
educagdo emaocional, tendo como base a ética do cuidado
e a cultura de paz (PPPI).

Arte, especialmente em suas expressfes regionais,
desenvolvendo as linguagens das artes visuais, da danga,
da mdsica e do teatro (DCNEM);

Atividades integradoras artistico-culturais, tecnolégicas e
de iniciagéo cientifica, vinculadas ao trabalho, ao meio
ambiente e a préatica social (DCNEM);

Conhecer, valorizar, respeitar e desfrutar da pluralidade
de manifestac@es de cultura de movimento do Brasil e do
mundo, percebendo-as como recurso valioso para a
integracdo entre pessoas e entre diferentes grupos sociais
e étnicos (PPC);

Analisar, compreender e experienciar diferentes
processos de criacdo em Arte (PPC);

Analisar e compreender as relacBes de poder e saber
veiculadas pelas imagens da Arte e do cotidiano (PPC);
Compreender a Arte como componente importante da
formacao holistica do ser humano (PPC).
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C. Transformacéo social

B2. Simbolica
e tecnoldgica

B3. Letrada

Cl.
Autonomia

C2. Cidadania

Cs.
Participacédo
social

Cultura e linguagens digitais, pensamento computacional,
a compreensdo do significado da ciéncia, das letras e das
artes, das tecnologias da informac&o, da matematica, bem
como a possibilidade de protagonismo dos estudantes para
a autoria e producdo de inovacdo (DCNEM);

Producdo de midias nas escolas a partir da promogao de
atividades que favorecam as habilidades de leitura e
analise do papel cultural, politico e econdmico dos meios
de comunicacdo na sociedade (DCNEM);

Ler, articular e interpretar simbolos e co6digos em
diferentes linguagens e representacdes, estabelecendo
estratégias de solucéo e articulando os conhecimentos das
varias ciéncias e outros campos do saber (PPC).

Usar a Lingua Portuguesa como fonte de legitimagdo de
acordos e condutas sociais e como representacdo
simbolica de experiéncias humanas manifestas nas formas
de sentir, pensar e agir na vida social (PPC);

Perceber a funcionalidade das estruturas linguisticas e
aplica-las em situacgdes reais de interacdo social (PPC);
Producéo de textos na busca da expressdo do particular,
dos valores grupais e pessoais, da expressdao da
sensibilidade e da criatividade, em detrimento da
padronizacéo e do escamoteamento das diferencas (PPC).
Formacéo integral: é o desenvolvimento intencional dos
aspectos fisicos, cognitivos e socioemocionais do
estudante por meio de processos educativos significativos
que promovam a autonomia, 0 comportamento cidad&o e
0 protagonismo na construcdo de seu projeto de vida
(DCNEM);

Recursos para exercer sua profissio com competéncia,
idoneidade intelectual e tecnoldgica, autonomia e
responsabilidade, orientados por principios éticos,
estéticos e politicos, bem como compromissos com a
construcdo de uma sociedade democréatica (DCNEPT).
Promoc&o dos direitos humanos mediante a discusséo de
temas relativos a raca e etnia, religido, género, identidade
de género e orientacdo sexual, pessoas com deficiéncia,
entre outros, bem como praticas que contribuam para a
igualdade e para o enfrentamento de preconceitos,
discriminacdo e violéncia sob todas as formas (DCNEM);
Gestdo cidadd, que promova a formacdo humanistica e
profissional, contribuindo para a construcao da cidadania
(PPPI);

A cidadania aparece como centro do processo educativo,
como forma de garantir as dimensdes da formacdo
integral do homem coletivo, individual, historico,
ecolégico, que sdo sustentadas nos principios da
solidariedade, ética, pluralidade  cultural e
sustentabilidade (PPPI).

Processos criativos: supde o uso e o aprofundamento do
conhecimento cientifico na construgdo e criacdo de
experimentos, modelos, protétipos para a criagdo de
processos ou produtos que atendam a demandas pela
resolugdo de problemas identificados na sociedade
(DCNEMY);

O incentivo a participacdo individual e coletiva,
permanente e responsavel, na preservacdo do equilibrio
do meio ambiente, entendendo-se a defesa da qualidade
ambiental como um valor inseparavel do exercicio da
cidadania (PNEA);
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Ca4.
Reflexividade
€ consciéncia

critica

Fonte: Elaboracdo do autor (2019).

Perspectiva de formacéo holistica que valorize o potencial
critico e criativo e que veja o estudante como um ser de
possibilidades, construtor do seu conhecimento,
promovendo uma maior integracdo e comunicacao entre
0s campi, comprometida com a producdo do
conhecimento cientifico, tecnolégico e cultural, capaz de
influenciar nas mudancas sociais e nas defini¢cbes de
politicas de Estado na esfera da educagdo (PPPI).
Formacdo geral basica: conjunto de competéncias e
habilidades das areas de conhecimento previstas na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), que aprofundam e
consolidam as aprendizagens essenciais do ensino
fundamental, a compreenséo de problemas complexos e a
reflexdo sobre solucdes para eles (DCNEM);

Andlise e reflexdo critica da realidade brasileira, de sua
organizacdo social e produtiva na relacdo de
complementaridade entre espacos urbanos e do campo
(DCNEMY);

Identificar a génese, a transformacdo e os mdaltiplos
fatores que interferem na sociedade, como produtos da
acdo humana e do seu papel como agente social (PPC);
Saber identificar de que forma a industria cultural produz
conhecimento e suas estratégias para influenciar a nossa
maneira de pensar (PPC);

Entender sobre a globalizagdo na préatica: destacar que
esse processo amplia as desigualdades econdmicas e serve
de fundamentos para alguns conflitos no mundo; aprender
que apesar das especificidades da vida politica é
fundamental levar-se em conta o0s determinantes
econdmicos, culturais, simbolicos, raciais, enfim, as
varidveis sociais dos agentes politicos; compreender a
forma como 0s grupos sociais precisam se organizar para
fazer com que seus interesses sejam levados em
consideracédo por aqueles que tomam as decisfes politicas;
investigar sobre o qudo democratica é a democracia
contemporanea (PPC);

Desenvolver uma postura profissional critica, que
possibilite trabalhar em equipe de forma organizada,
eficiente e ética (PPC).
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A categoria A. Valores sociais engloba com suas subcategorias — Al. Etico e estéticos,

A2. Politico-econdmicos, A3. Ambientais, A4. Historico-culturais, A5. Cognitivos e

emocionais — 59 unidades de registro que caracterizam o sentido pedagdgico da arte e representa

47% do total da coleta de dados. A partir disso, apreendemos que os documentos investigados

coadunam com a perspectiva de educacéo estetica, ao explicitar o desenvolvimento de valores

sociais no contexto educacional.

A escolha dessa categoria e de suas subcategorias é justificada pela necessidade de

discutir sobre a crise de valores sociais (categoria A) que estamos enfrentando. Essa crise afeta
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a humanidade em varias dimensdes: convivéncia saudavel; pensamento sustentavel,
solidariedade; respeito a diversidade politica, cultural, étnica e religiosa, entre outras.

O tedrico Adorno, nesse ponto de vista, contribui com o termo esclarecimento, em seu
sentido mais amplo, para dialogar sobre a racionalidade, e compreendemos seu significado
como o “desencantamento do mundo”. O referido filésofo menciona sobre a meta do
esclarecimento que era “dissolver os mitos e substituir a imagina¢do pelo saber” (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, p. 5). A dissolugdo dos mitos e do imaginario social, no trajeto a ciéncia
moderna, desconectaram a humanidade dos sentidos, dando lugar a técnica, a fim de empregéa-
la & dominacdo da natureza e de outros homens e mulheres.

A partir do exposto, propomos o resgate de atividades educativas que desenvolvam o0s
principios éeticos (subcategoria Al), que segundo Perissé (2014, p. 83-24) sdo os “valores que
(em tese) devem orientar as acdes humanas”, assim como 0s valores estéticos que estdo voltados
“para a realidade como um todo”, isto €, “obras de arte, elementos da natureza, o corpo humano,
objetos em geral”. Com isso, entendemos que o desenvolvimento de valores éticos e estéticos
sd0 necessarios para perceber, apreender e sentir o que esta ao nosso redor.

A subcategoria A2. Politico-econdémicos amplia nosso olhar para as questdes sociais,
com o propdsito de despertar o desejo da superacdo de uma cultura voltada para a dominagéo e
a exploragéo do outro, tanto na vida social quanto na profissional. Além disso, compreendemos
que os processos formativos carecem de “conhecimentos, principios e valores que
potencializam a acdo humana na busca de caminhos de vida mais dignos” (PACHECO, 2011,
p. 15).

No tocante aos valores ambientais (subcategoria A3), compreendemos gque precisam ser
fortalecidos na sociedade contemporanea. Como ressaltado anteriormente, Berté (2012)
assegura que ha necessidade das praticas educativas proporcionarem meios para gque as pessoas
adquiram conhecimentos e desenvolvam boas atitudes, com vistas a melhoria da qualidade
ambiental. Corroboramos com o autor supracitado e entendemos que uma formacdo estética
pode despertar o interesse dos seres humanos pela preservacdo ambiental, ampliando sua
percepcao estético-ambiental e possibilitando a¢des transformadoras do meio ambiente.

Ainda no contexto da educacdo ambiental, Mauro Griin (2012) sugere uma abordagem
metodoldgica objetivando o trabalho pedagdgico para a superacao da dicotomia sujeito/objeto,
trazendo para o contexto escolar a discussao relativa as interacdes dos sujeitos com 0s aspectos
sensiveis fornecidos pela historia e pela linguagem, refletindo sobre o conhecimento pautado

na historia (subcategoria A4), de maneira que os estudantes compreendam que as ac¢des do
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passado impactam no presente e poderdo ser perpetuadas no futuro, trazendo consequéncias
positivas ou negativas para as proximas geracoes.

Os valores cognitivos e emocionais (subcategoria A5) devem ser valorados e
experenciados nas praticas pedagodgicas. Esta proposta educacional, de unir o inteligivel com
as sensacOes dos estudantes, vai ao encontro da vontade de se libertar das correntes do
cartesianismo, as quais defendiam a ética antropocéntrica que foi sistematizada no curriculo das
escolas adquirindo um carater tecnicista. Entendemos que as dimensdes sensiveis e estéticas
ndo devem ser subordinadas as intelectuais do pensar, por isso, propomos uma formacéao cujos
saberes e praticas de ensino abarquem a experiéncia, proporcionando “um pensar que produz a
vida como obra de arte” (PAGNI, 2014, p. 14).

Quanto a categoria B. Linguagem, ela abarca, com suas subcategorias — B1. Artistica,
B2. Simbolica e tecnoldgica, B3. Letrada —, 27 unidades de registro, representando 22% do
total da coleta de dados. Essa categoria esta ancorada na Resolucdo CNE/CEB n° 3/2018, no
Art. 11°, 8 4°, Inciso IV, ao definir que a &rea do conhecimento da linguagens e suas tecnologias
“devera estar articulada com o contexto historico, econémico, social, ambiental, cultural local,
do mundo do trabalho e a pratica social” (BRASIL, 2018).

A linguagem artistica (subcategoria B1) estd presente desde os primeiros sinais de um
processo civilizatorio. Na arte primitiva, as dancas tribais, as pinturas, os gritos de guerra, as
cerimonias religiosas e todas as supersticdes configuraram um fazer artistico dotado de signos
sociais, de sons e conceitos que contribuiram para tornar cada ser pertencente a um corpo
coletivo (FISCHER, 1979).

O sentimento de coletividade pode ser incorporado nos discentes por intermédio de
atividades que contemplem as linguagens da Arte. Consoante Fischer (Ibid., p. 13), “a arte € o
meio indispensavel para a unido do individuo como o todo; reflete a infinita capacidade humana
para a associagdo, para a circulagdo de experiéncias e ideias”. O autor supracitado também
corrobora com a ideia de que a arte pode elevar o nivel de compreenséao de seus fruidores sobre
a possibilidade de transformacéo da realidade social.

Com isso, destacamos que a Arte/Educacdo impulsiona a reflexdo e a criticidade,
conduzindo os individuos a um movimento que busca a transformacdo social, elevando o
interesse por uma sociedade mais justa. Assim, podemos afirmar que a arte pode ser dialogada
e experimentada com outros campos do saber, podendo assumir diversas finalidades na
educacdo. Uma dessas finalidades pode ser a educagdo estética dos sujeitos, que além das

experiéncias sensiveis mediatizadas pela arte, prepara-os para exercerem suas atividades no
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mundo do trabalho de forma reflexiva, critica, participativa, criativa e autbnoma, com um
pensamento sustentavel do meio ambiente e levando em conta o respeito as diferencas do outro.

Além disso, identificamos nos dados documentais que a linguagem também e simbdlica
e tecnoldgica (subcategoria B2), podendo variar segundo o tempo histérico. Segundo Tezani
(2017, p. 4), “a evolugdo social humana esta atrelada as tecnologias desenvolvidas em
determinado periodo”, pois o avango tecnologico modifica nao somente materiais e objetos,
mas também “o comportamento humano de um grupo social como um todo”. Entéo,
apreendemos que as tecnologias alteram a forma que as pessoas trabalham, se relacionam, se
comunicam e aprendem.

H& uma relacdo entre tecnologia e educacdo, pois a utilizacdo de tecnologias
contemporaneas pode ser atrelada ao contexto escolar de maneira planejada e criativa, com o
intuito de “tornar o trabalho escolar mais atraente”, pois a “tecnologia nao ¢ mais algo distante
da vida das pessoas, esta perto de nos e faz parte do nosso cotidiano” (ZAGONEL, 2012, p.
101).

Fazer uso das diversas linguagens no dia a dia exige uma interacdo mais efetiva com
a palavra, seja oral, seja escrita, seja artistica, seja simbdlica ou tecnologica. Conforme revela
os dados documentais, isso caracteriza o sujeito letrado (subcategoria B3).

Paulo Freire (1987, p. 7) expressou a importancia do letramento:

para assumir responsavelmente sua missdo de homem, ha de aprender a dizer a sua
palavra, pois com ela, constitui a si mesmo e a comunhdo humana em que se
constitui; instaura 0 mundo em que se humaniza, humanizando-o. Com a palavra, 0
homem se faz homem. Ao dizer a sua palavra, pois, 0 homem assume
conscientemente sua essencial condi¢do humana.

Entendemos que a aprendizagem da linguagem e de seus aspectos sdcio-historicos e
culturais no processo de formacéo de pessoas autbnomas, cidadés, participativas, reflexivas e
com consciéncia critica, é essencial a descoberta e ao desenvolvimento de si mesmo e do mundo
em que vivemos.

A categoria C. Transformagdo social — € subdividida nas subcategorias - C1. Autonomia,
C2. Cidadania, C3. Participacdo social e C4. Reflexividade e consciéncia critica. Essa categoria
contemplou 38 unidades de registro e representa 31% dos dados coletados.

Essa categoria foi definida com base na proposta do Ensino Médio Integrado de
desenvolver as capacidades humanas em seu sentido pleno, potencializando a capacidade de
atuacdo dos estudantes no mundo do trabalho. Nessa direcdo, Maar (1995, p. 18) expde a
perspectiva de Adorno sobre educacéo, ao dizer que a formagéo deve conduzir a autonomia dos

individuos, levando em conta “as condigdes a que se encontram subordinadas a producao ¢ a
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reproducdo da vida humana em sociedade e na relagdo com a natureza”. Podemos relacionar
esta perspectiva de formacdo a educacdo estética, pois ambas ensejam o fortalecimento das
capacidades individuais e sociais, abarcando as diversas interacfes entre 0s seres sociais e a
natureza, propondo um “enfoque integral da realidade” (DUARTE JUNIOR., 1988, p. 117).

A dimensdo estética na educacdo, segundo Duarte Junior (1988, grifo do autor),
“pretende dizer respeito ao desenvolvimento da capacidade critica e criadora do homem”,
também prop6e a autonomia (subcategoria C1) dos sujeitos. No que concerne a autonomia,
Morin (2002b) esclarece que ela depende do meio ambiente, seja bioldgico, cultural ou social,
ou seja, todos os sujeitos sdo dependentes em relagdo a cultura, a uma lingua. A autonomia,
neste sentido, ndo é uma liberdade absoluta, emancipada de qualquer dependéncia, mas ela é
relacional e relativa.

Depreendemos, a partir dos dados documentais, que o engrandecimento da autonomia
dos sujeitos nos espacos pedagdgicos pode ser estimulado por meio de praticas pedagdgicas
integradoras, interdisciplinares e sistematizadas, assim, o desejo pela emancipagdo pode ser
despertado.

Nesse sentido, podemos afirmar que a autonomia estd imbricada com a cidadania
(subcategoria C2) e é possivel apreender o significado de cidadania na concepcdo de Morin
(2002b), deste modo, compreendemos que ser cidaddo vai aléem da concepcdo de participacdo
na implantacdo e manutencédo das leis, mas engloba os sentimentos solidarios, de filiacdo e de
responsabilidade pelo pais, pelo continente e pelo planeta.

Além disso, identifica-se nos documentos a ideia de que as pessoas podem exercer a
participacgdo social (subcategoria C3) no que se refere a criacdo, a manutengéo das leis, ao senso
de responsabilidade e ao incentivo da participacdo de outros membros da sociedade. Essa
pratica social requer dos sujeitos 0 pensamento reflexivo e a consciéncia critica (subcategoria
C4) para atuar em sociedade, conforme indicam os dados documentais.

Com isso, entendemos que a educacgdo estética apresenta um novo ideal educativo que
valoriza a criatividade, a reflexdo, a criticidade, o equilibrio da relagdo da sensibilidade com a
racionalidade e a interacdo dos individuos nos “multiplos componentes da realidade” (LUCK,
2013, p. 19). Tem-se por base as linguagens da Arte, enquanto conhecimentos que educam 0s
sentidos, desenvolvem a percepcdo sensorial e cultural dos sujeitos, bem como fortalecem o
desejo pela transformacéo, contribuindo para a “renovagao da sociedade” (Ibid., p. 62).

A seguir, o Gréfico 1 apresenta a distribuicdo das unidades de registro por categoria,

denotando um esforco em consolidar os valores sociais nas praticas educativas, assim como a
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linguagem em suas diversas representagdes com o objetivo de incentivar a transformagé&o social,
buscando uma sociedade mais justa para todos os cidadaos. O Gréafico 2 apresenta a quantidade

de vezes que as subcategorias apareceram durante a analise.

GRAFICO 1 - Distribuicio das unidades de registro por categoria

H Valores sociais M Linguagem  H Transformagao social

Fonte: Elaboracéo do autor (2019).

GRAFICO 02 - Distribuicio das unidades de registro por subcategoria

VALORES SOCIAIS | s Ambientais

LINGUAGEM Artistica

Categorias

TRANSFORMAGAO SOCIAL

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18
Subcategorias

Fonte: Elaboracdo do autor (2019).

Em relacdo a analise das ementas do Projeto Pedagogico do Curso Técnico de Nivel
Médio em Edificacbes Integrado (PPC), percebeu-se que muitas delas expressam, em seu
conteudo, propostas educativas que integram as referidas categorias, todavia a dialogicidade
com outros conhecimentos que caracteriza a interdisciplinaridade nao foi retratada para que

esse principio seja efetivado. No entanto, a interdisciplinaridade é mencionada nos documentos
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normativos do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco (IFPE)
como um principio pedagdgico e que contribui “para a formagao simultdnea do estudante nos
aspectos técnico e pratico, pluralista e critico, implicando uma qualidade social e politica”
(IFPE, 2012, p. 35).

A partir dessas constatacfes, investigamos por meio do Questionario Misto
(APENDICE B) aplicado aos docentes das bases comum, diversificada e tecnoldgica do
referido curso, no qual perguntamos quais séo as dificuldades que impedem o desenvolvimento
de projetos interdisciplinares nas préaticas pedagdgicas no Curso Técnico de Nivel Médio em
Edificaces Integrado do IFPE — Campus Caruaru, e apresentamos os resultados da analise dos
dados no topico 4.2.2 Préticas pedagdgicas que desenvolvem a educacgdo estética no discurso

dos docentes.

4.2 Anédlise dos dados obtidos por meio da aplicagdo dos questionarios

A coleta de dados foi realizada no periodo de 2 a 27 de setembro de 2019 no Campus
Caruaru do IFPE. Os sujeitos da pesquisa foram a pedagoga em exercicio da instituicdo, o0s
docentes da formacdo geral (base comum e diversificada) e da formacdo técnica (base
tecnoldgica) do Curso Técnico de Nivel Médio em EdificacBes Integrado e os discentes do 2°
periodo do referido curso.

Durante a realizacdo da pesquisa fomos bem assistidos pela gestdo e servidores do
Campus Caruaru e os professores foram colaborativos ao responderem os questionarios, sendo
assim obtivemos a participacdo de 33% do publico-alvo, que corresponde a 10 docentes de um
total de 30 que lecionam no referido curso.

Quanto aos estudantes, apresentamos 0s objetivos do projeto em sala de aula e eles
optaram livremente em participar da pesquisa. Com isso, entregamos o0 Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido
(Tale), para que pudessem apresentar a proposta da pesquisa aos pais e serem autorizados por
eles a responderem o questionario. Apds a entrega dos termos, encontramos algumas
dificuldades para receber o TCLE e o Tale pelos estudantes com as devidas assinaturas
(responsaveis e voluntarios). Os discentes justificavam que esqueciam de apresentar a pesquisa
aos responsaveis porque tinham outros compromissos, inclusive trabalhos a serem produzidos
para cumprirem os requisitos e obterem pontuacgdes nas unidades curriculares vivenciadas por

eles.
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Diante das dificuldades com os estudantes, entramos em contato com a representante da
turma para que pudesse auxiliar-nos, lembrando os colegas através das redes sociais (grupo do
WhatsApp) sobre a importancia da participacdo na pesquisa. Com a ajuda da representante de
turma conseguimos que 41,6% do publico-alvo participassem da pesquisa, que corresponde a
15 estudantes de um total de 36 que frequentavam regularmente o 2° periodo do curso.

4.2.1 Perspectiva da educacao estética nas préaticas curriculares

A partir dos dados obtidos por escrito através do questionario aberto (APENDICE A)
aplicado a pedagoga do Campus Caruaru do IFPE, podemos compreender a perspectiva de
educacao estética nas préaticas curriculares, atendendo ao segundo objetivo especifico.

Foram levantadas informacfes sobre a importdncia da educacdo estética no
desenvolvimento integral dos sujeitos, se ha praticas curriculares que favorecem a educacéo
estética e qual a perspectiva dessa educacao registrada no Projeto Pedagdgico do Curso Técnico
de Nivel Médio em Edificagdes Integrado (PPC) e de que maneira estas praticas se tornam vivas
no ambiente escolar.

Analisando o contetddo das respostas da pedagoga, pode-se sintetizar que a educacéo
estética faz parte da vida das pessoas, mas que precisa ser teorizada, praticada e contextualizada
com as linguagens da Arte e a ndo verbal. As praticas curriculares apontadas pela pedagoga
fazem parte da disciplina de Arte, presente nos 1° e 2° periodos do curso. Foi mencionado que
a proposta da educacdo estética nas praticas curriculares proporciona um novo olhar para 0s
detalhes das obras. Destacamos um trecho da resposta da pedagoga referente a 32 questdo que

explicita a perspectiva da educacdo estética no PPC do Curso de acordo com seu entendimento.

Os cursos técnicos de nivel médio no componente curricular Arte no curso de
edificacdes favorecem a formagéo estética proporcionando aos estudantes um novo
olhar para os detalhes das obras. (Questionario Aberto — Pedagoga, grifo nosso)

Observamos que é perceptivel para a gestdo pedagogica a importancia da educacédo
estética e a maneira de como ela é trabalhada no contexto escolar. No entanto, a educacgéo
estética precisa ser compreendida e direcionada para além dos fazeres inerentes a profisséo,
pois ela se estende a “todo contetdo ¢ as nuances do relacionamento emocional do individuo
com a sua realidade circundante (suas criagdes, percepcdes, atitudes, posturas etc.)”
(SILVEIRA, 2015, p.37).

O componente curricular Arte foi citado como um exemplo no qual séo vivenciadas

atividades de educacao estética. A partir disso, analisando o PPC, constatamos que na unidade
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curricular de Educacéo Fisica também ha propostas que correspondem a concepgao de educacgao
estética defendida neste estudo, pois no componente curricular de Educacdo Fisica as
linguagens da Arte sdo teorizadas, exercitadas e contextualizadas. Nesse sentido, podemos
compreender a concep¢do de educacgdo estética conforme Estévez (2009, p. 57), ao dizer que

educar um estudante esteticamente

¢ soltar as amarras de seu espirito, ampliando suas necessidades mais além do
puramente corporal; é revelar-lhe os segredos da beleza natural, das formas e volumes
que povoam a natureza e 0 mundo das manifestagdes artisticas e do trabalho criador;
é mostrar-lhe a fonte de sua riqueza interna para enaltecer sua passagem pela vida;
enfim, é entregar-lhe uma lanterna méagica para iluminar as zonas mais desamparadas
de seu coracdo e deixa-lo andar, a conquistar um lugar préprio no pulsar alheio, e
reconhecer seu “eu” na alteridade.

No PPC, no topico 1.8.5, as orientacdes metodoldgicas para o desenvolvimento do curso
sdo apresentadas e, como podemos observar na citagdo abaixo, ha um incentivo a realizacéo de

praticas interdisciplinares.

Adogdo de praticas interdisciplinares como procedimento metodologico compativel
com uma pratica formativa, continua, processual e contextualizada, na sua forma de
instigar seus sujeitos a proceder com investigacBes, observacbes e outros
procedimentos decorrentes das situagcdes-problemas propostas e encaminhadas (IFPE,
2014, p. 27).

A partir disso, elencando os resultados obtidos com o questionério aplicado a pedagoga
e com a analise das ementas dos componentes curriculares do PPC, realizadas para atender ao
primeiro objetivo especifico — identificar as concepcdes de educacdo estética em documentos
normativos e institucionais —, ressaltamos que diante de um curriculo tdo diversificado e
heterogéneo, ndo identificamos nenhum detalhamento de projetos interdisciplinares nas
ementas analisadas que evidenciem esta pratica no contexto escolar.

A pedagoga enfatizou que as praticas curriculares sdo vivenciadas por meio da
participacao dos discentes em projetos, mostra de conhecimentos, Semana Nacional de Ciéncia
e Tecnologia (Sematec) e visitas técnicas que contemplam teoria e pratica norteadas pelo PPC.
Observamos que estas praticas curriculares citadas pela pedagoga, mesmo ndo sendo detalhadas
nas ementas dos componentes curriculares, estdo no item 1.8.5 OrientacGes Metodoldgicas, do
Projeto Pedagogico do Curso — PPC (IFPE, 2014, p. 27). No Quadro 6 apresentamos as préaticas
curriculares listadas no PPC.

QUADRO 6 — Praticas curriculares listadas no Projeto Pedagogico do Curso — PPC

Aulas tedricas com utilizacdo de recursos multimidia etc., para a apresentacdo do assunto (problematizacéo) a
ser trabalhado, com posterior discussao e troca de experiéncias
Aulas praticas em laboratério e instalagfes industriais para melhor vivéncia e compreensdo dos topicos
tedricos
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Atividades complementares: seminarios
Pesquisas
Elaboracdo de projetos diversos
Visitas técnicas as empresas e indUstrias da regido
Palestras com profissionais da area
Programa de monitoria
Cursos de extensdo
Fonte: Projeto Pedagdgico do Curso Técnico de Nivel Médio em Edificacdes Integrado — PPC (IFPE, 2014, p. 27).

Com isso, podemos inferir que as préticas curriculares listadas no PPC, mesmo sendo
citadas de forma genérica, pois ndo descrevem como devem ser trabalhadas para que a
interdisciplinaridade seja efetivada, abrem caminhos para o desenvolvimento da educacgao

estética.

4.2.2 Préticas pedagogicas que desenvolvem a educacéo estética no discurso dos docentes

Aos docentes da formacao geral e da formagéo técnica do Curso Técnico de Nivel Médio
em Edificacbes Integrado do IFPE — Campus Caruaru foi aplicado um questionario misto
(APENDICE B), que por meio deste identificamos as concepcdes e praticas pedagdgicas
desenvolvidas pelos docentes que favorecem a educacéo estética, em atendimento ao terceiro
objetivo especifico.

Foram levantadas informacdes sobre quais s&o as perspectivas de formagdo humana que
eles buscam desenvolver nos discentes, se 0s professores interagem com o campo da Arte em
suas atividades pedagogicas e quais as dificuldades encontradas por eles no que se refere a
projetos interdisciplinares.

Foram aplicados os questionarios a 10 docentes, correspondendo a 33% da populacgéo,
gue ministram os seguintes componentes curriculares: Matematica; Topografia; Instalacdes
Hidrossanitarias; Mecanica dos Solos; Fisica Geral; Lingua Portuguesa; Lingua Inglesa;
Empreendedorismo; Fundacdes e Tecnologia da Construgdo. Os participantes dessa etapa da
pesquisa serdo nomeados como “Docente A, B, C, D...” e assim por diante.

Iniciamos o questionario perguntando aos professores qual é a importancia da educacéao
estética no desenvolvimento integral dos sujeitos; dos 10 docentes que responderam ao
questionario, 4 demonstraram ndo conhecer a proposta (40%), 2 docentes apontaram alguns
beneficios da proposta (20%), 2 professores associaram-na com o uso de recursos educacionais
(20%), 1 dos participantes colocou-a com a mesma importancia de outros campos cientificos
(10%) e 1 docente considerou a sua aplicabilidade voltada para o trabalho (10%). No Quadro 7

sdo delineadas as perspectivas de educacao estética pela otica dos docentes.
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QUADRO 7 — Percepgéo dos docentes sobre a importancia da educagéo estética no
desenvolvimento integral dos sujeitos

12 QUESTAO DO QUESTIONARIO MISTO - DOCENTES

DOCENTES | PERCENTUAL CATEGORIZACAO UNIDADE DE REGISTRO
x Né&o 0Ssuo  conhecimento  sobre
A B,C 40% Demonstraram na;) conhecer a educagé% estética,
D proposta N&o opinou.
E Incentivar a percepcdo sensorial e
melhorar a comunicacéo.
20% Apontaram alguns beneficios Posit_iva. Acho que um olhar por meio da
= da proposta estética € importante para um bom
desenvolvimento cognitivo nos nossos
discentes.
Importante na medida em que oferece
G recursos  para  aprendizagem  de
Associaram a proposta com o conteudqs d|§0|pllr!are_zs e favorece acles
20% A pedagdgicas interdisciplinares.
uso de recursos educacionais !
Importante e desafiadora. No meu
| entendimento o uso de diversos recursos
torna mais viavel essa percepcao.
Na perspectiva de uma educacao integral,
Colocou a proposta com a objetivo maior de uma educacdo basica,
H 10% mesma importancia de outros | técnica e tecnoldgica que se preze, a
campos cientificos educacdo estética é tdo importante quanto
as demais.
Acho superinteressante, principalmente
Considerou a sua para quem ja trabalha com construgdo
J 10% aplicabilidade voltada parao | (escritorio e/ou canteiro de obra), pois

trabalho

tera que utilizar essa percepcao iniciada
na sala de aula.

Fonte: Elaboracéo do autor (2019).

A partir desses resultados, entendemos que os docentes apresentam dificuldades em

identificar a importancia da educacdo estética no desenvolvimento integral dos sujeitos,

implicando no ndo desenvolvimento de atividades pedagdgicas que propiciem a educacao dos

sentidos e, consequentemente, a formacdo integral dos estudantes. Podemos perceber este

impacto por meio das respostas a questdo quais as praticas pedagdgicas que vocé desenvolve

em sala de aula que favorecem a educacéo estética, presentes na Tabela 1.

TABELA 1 - Praticas pedagdgicas desenvolvidas no curso que favorecem a educacéo estetica

segundo os docentes

Praticas pedagdgicas

N° de docentes que Percentual

assinalaram a proposta (%)

Resolucdo de problemas
Projetos interdisciplinares
Discusses sobre a conjuntura social
Atividades individuais

Atividades em grupo
Incentivo a participacdo em eventos
Projetos de pesquisa

80%
60%
60%
60%
60%
50%
40%

B~ OO OO O
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Visitas técnicas 4 40%

Relatérios 4 40%

Discussdes filosdficas 4 40%

Aulas de campo 3 30%

Outras atividades realizadas fora da instituicdo 3 30%
Elaboracédo de portfélios 2 20%
Atividades artisticas e culturais 1 10%

Fonte: Elaboracéo do autor (2019).

Observamos que 60% dos docentes, que correspondem a 6 educadores, estdo inteirados
com projetos interdisciplinares, sendo um passo importante para o desenvolvimento da pesquisa
e do trabalho como principios educativos, assim como ha possibilidades para a efetivagdo da
educacao estética nas praticas pedagdgicas. Entretanto, apenas 4 responderam que desenvolvem
projetos de pesquisa (40%), isso significa dizer que a pesquisa enquanto principio educativo
pode ainda ndo estar sendo desenvolvida por meio de projetos de pesquisa por 6 professores
(60%). Destacamos que apenas 1 dos participantes se envolve com atividades artisticas e
culturais (10%), desse modo, percebemos que ha pouca interacdo dos educadores com
conteudos relacionados a arte, a estética e a cultura.

No que diz respeito as perspectivas de formacdo humana que os docentes desejam
desenvolver nos discentes, observamos no discurso a énfase na preparacao para o exercicio do

trabalho, da cidadania e dos saberes ser e viver juntos, conforme apresentado no Quadro 8.

QUADRO 8 — Perspectiva de formacdo humana no desenvolvimento dos discentes

32 QUESTAO DO QUESTIONARIO MISTO - DOCENTES
SUBCATEGORIAS:

CATEGORIAS: =
DOCENTES UNIDADES DE REGISTRO CONCI%P(;()ES,DE COSSEEE%EEDE
EDUCACAO ESTETICA ESTETICA
Prezo para que sejam seres
humanos responsaveis,
A organizados, éticos e respeitosos. A. Valores sociais ALl. Eticos e estéticos
Profissionais competentes e de
carater.
Que eles possam no futuro
B conviver de maneira harmoniosa A. Valores Sociais ALl. Eticos e estéticos

com a sociedade.

Desenvolver o lado humano, do
C olhar ao préximo (colaboradores) A. Valores Sociais ALl. Eticos e estéticos
na construcao civil.

Na perspectiva da formacdo
cidadd, tentamos inserir questfes
D préaticas e relacionadas com o C. Transformagéo Social C2. Cidadania
ambiente comunitério em que o
estudante estd inserido.

E Educar para a cidadania. C. Transformacdo Social C2. Cidadania
Fundamentos da democracia;
F direitos e cidadania; educacdo C. Transformacéo Social C2. Cidadania

hibrida e financeira.
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Formaggo . Que Integre . A.5 Cognitivos e

G competéncias técnico-cientificas, A. Valores sociais _—

C T emocionais

emocionais e espirituais.
Penso que a perspectiva ideal €

H aquela que e,stlmulallgualmenye_ as A. Valores sociais A.1 Eticos e estéticos
dimens0es técnica, ética e estética
do ser humano.

[ Critica e participativa. C. Transformacdo Social | C3. Participacdo social
Carater profissional; postura na

J comunicacdo;  posicionamento B. Linguagem B3. Letrada
diante dos assuntos abordados.

Fonte: Elaboragédo do autor (2019).

Na coluna Categorias no Quadro 8, associamos as percepcdes dos educadores com o
Quadro 5 - Analise das concepc¢des de educagdo estética em documentos. A partir disso,
verificamos que as percepcdes dos docentes sobre formagdo humana correspondem a categorias
que caracterizam a educacgéo estética — A. Valores Sociais, B. Linguagem e C. Transformacao
Social.

Diante destes dados apresentados, inferimos que os docentes A, B, C e H (40%)
possuem a visdo de formacdo que integra a categoria A. Valores Sociais. Com isso,
compreendemos que educar 0s sujeitos para atuarem com ética nas praticas sociais esta de
acordo com a subcategoria Al. Eticos e estéticos, como podemos verificar na unidade de
registro “a vinculagdo entre a ética, a educagdo, o trabalho e as praticas sociais”, que foi
identificada na analise documental realizada pela Lei n® 9.795/1999, que institui a Politica
Nacional de Educacdo Ambiental (PNEA) (BRASIL, 1999, p. 01).

Os professores D, E e F (30%) referem-se & formacéo cidada de acordo com o Quadro
5 — Analise das concepcBes de educacdo estética em documentos — na categoria C.
Transformacdo social e na subcategoria C2. Cidadania, que foi identificada na analise
documental realizada no Projeto Politico Pedagdgico Institucional do IFPE (PPPI), a unidade

de registro que diz que a

cidadania aparece como centro do processo educativo, como forma de garantir as
dimensdes da formac&o integral do homem coletivo, individual, histdrico, ecoldgico,
que sdo sustentadas nos principios da solidariedade, ética, pluralidade cultural e
sustentabilidade (IFPE, 2012, p. 70-71).

Desse modo, entendemos que a perspectiva da educacdo cidada contempla a categoria
C. Transformacdo Social e vai ao encontro da concepgéo de formacao integral que contempla
as dimensbes do trabalho (sentido ontoldgico e histdrico), da ciéncia e da cultura que
corresponde aos valores éticos e estéticos que norteiam a conduta de uma sociedade (RAMOS,
2008).
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A perspectiva de formacdo humana citada pelo professor G (10%) corresponde a
subcategoria A5. Cognitivos e emocionais inserida na categoria A. Valores sociais, pois 0
docente compreende que a formagdo humana contempla as dimensées emocionais e espirituais,
bem como a dimensdo técnico-cientifica dos individuos. Esta subcategoria esta associada a
unidade de registro identificada na analise documental das Diretrizes Curriculares Nacionais
para o Ensino Médio (DCNEM), na qual afirma que a “formacao integral do estudante, expressa
por valores, aspectos fisicos, cognitivos e socioemocionais” (BRASIL, 2018, p. 2).

O professor | (10%) possui a perspectiva de formagao humana que também corresponde
a subcategoria C3. Participacdo social inserida na categoria C. Transformacdo Social. Em
relacdo ao docente se referir a concepcdo de formacao critica e participativa, entendemos que
ela esta relacionada a seguinte unidade de registro, identificada na analise documental do

Projeto Politico Pedagdgico Institucional do IFPE (PPPI):

Perspectiva de formac&o holistica, que valorize o potencial critico e criativo e que veja
0 estudante como um ser de possibilidades, construtor do seu conhecimento,
promovendo uma maior integragéo e comunicagdo entre os campi, comprometida com
a producdo do conhecimento cientifico, tecnolégico e cultural, capaz de influenciar
nas mudangas sociais e nas definicGes de politicas de Estado na esfera da educacéao
(IFPE, 2012, p. 38).

No que se refere a postura na comunicacdo e o posicionamento diante dos assuntos
abordados como perspectiva da formagdo humana, citados pelo professor J, entendemos que
para o0s estudantes se comunicarem e se posicionarem, ou seja, construirem e emitirem opinides,
€ necessario que eles desenvolvam a capacidade de refletir e criticar por meio da linguagem.
Pois, pressupomos que a postura na comunicacdo exige uma atitude, isto €, uma maneira de
entender e agir diante da realidade, sendo assim, por meio da linguagem “o ser humano adquire
poder suficiente para agir no meio, ordenando-o e compreendendo-o” (DUARTE JUNIOR,
1988, p. 42). Desse modo, inferimos que esta perspectiva corresponde a subcategoria B3.
Letrada inserida na categoria B. Linguagem.

Entendemos que a Estética esta intimamente ligada a Arte e, segundo Zagonel (2012, p.
41), “seja de maneira mais ou menos subjetiva, interpretando, descrevendo ou julgando, a
estética faz uma reflexdo sobre a arte a partir da experiéncia vivida”. Entdo, perguntamos aos
professores se ha relacdo entre linguagens da Arte (Teatro, Danca, Mdsica e a Visual) e
educacdo estética dos sujeitos, obtivemos o0s seguintes resultados: 1 dos participantes nao
respondeu (10%), 4 responderam que ndo sabiam opinar (40%) e 5 responderam que sim (50%),

conforme o Gréafico 3. Constatamos, assim, que h& pouca compreensdo da relagdo entre as
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linguagens da Arte e a educacdo estética, podendo inviabilizar o trabalho na escola que propicia

a educacdo dos sentidos.

GRAFICO 3 - Relacio entre as linguagens da Arte e educagio estética

Nao
responderam
10%

Fonte: Elaboracéo do autor (2019).

Com relacdo a possibilidade de comunicacdo entre Arte e 0 campo do saber que o

docente vivencia em sua atividade pedagogica no sentido da educacao estética, 2 docentes

responderam que a Arte se comunica, mas nao dialogam com ela nas préaticas pedagogicas

(20%), apenas 1 respondeu que Arte ndo se comunica (10%) e 7 professores alegaram que

dialogam com Arte nas préaticas pedagdgicas quando for necessario (70%). Solicitamos também

a justificativa da escolha e obtivemos respostas de 60% dos participantes que estdo sendo

apresentadas no Quadro 9, que corresponde a 6 docentes da amostra. E importante ressaltar que

1 professor (10%) que respondeu que dialoga com Arte nas praticas pedagdgicas quando for

necessario nao justificou sua opinido.

QUADRO 9 - Percepcdo dos docentes sobre a comunicac¢ao da Arte com o campo do saber

52 QUESTAO DO QUESTIONARIO MISTO - DOCENTES
DOCENTES UNIDADE DE REGISTRO
AG,J N&o justificaram.

B Faco uso da arte em aulas de geometria.

C Se 0 que entendo de Arte estiver correto, ela ndo se comunica com a minha area.

D Sim. Os estudantes sdo criativos e conseguem desenvolver diversas acdes a partir do
estimulo docente. Os temas apresentados na disciplina, tentamos traduzir em propostas
como maquetes, acOes de intervencdo no Campus, entre outros possiveis.

E Produzo atividades de laboratério de Fisica; oriento os alunos na construcdo de
equipamentos para experimentos no projeto “Aprender fazendo”. Por outro lado,
desenvolvo com eles a producdo de videoaulas que sdo postados no canal do YouTube.

F H4 estética na literatura e teoria literaria.

H Principalmente quando trabalha conteddos de literatura, a arte esta presente, seja como
objeto de estudo propriamente dito, seja como gatilho de sensibilizacéo.

[ Por meio dos filmes, videos e musicas que coloco.
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Fonte: Elaboracao do autor (2019).

A partir das percepcdes dos docentes expressas no Quadro 9, identificamos que o
professor H demonstrou ter a apreensdo que a arte literaria pode desenvolver a sensibilidade. A
literatura ¢ uma “oportunidade para problematizarmos a realidade e descobrirmos caminhos de
humanizacdo” (PERISSE, 2014, p. 71). Entretanto, comparando com a Tabela 1, apenas 1
docente afirmou que desenvolve atividades artisticas e culturais. Isto pode indicar, entre outras
coisas, que o entendimento nado esta claro sobre as diversas possibilidades de dialogar com Arte.

No que se refere ao desenvolvimento de projetos interdisciplinares, revisitamos a Tabela
1 e ressaltamos que 6 docentes interagem com esta pratica (60%) e 4 ndo desenvolvem este tipo
de projeto (40%). Entdo, para melhor compreender sobre o tema, os docentes foram indagados
sobre as dificuldades que impedem o desenvolvimento de projetos interdisciplinares em suas
praticas pedagogicas e, como podemos observar nas respostas dos docentes, 0s maiores
percentuais apresentados na Tabela 2 foram relacionados a auséncia de recursos financeiros
para a execucdo de projetos (70%) e tempo para planejamento (50%), conforme detalhamento

abaixo.

TABELA 2 - Dificuldades que impedem o desenvolvimento de projetos interdisciplinares

Dificuldades N° de docentes que Percentual
assinalaram a proposta (%)
Auséncia de recursos financeiros para a execucdo dos 7 70%
projetos
Tempo para planejamento 5 50%
Né&o tenho dificuldades com a elaboracéo e execucdo de 4 40%

projetos interdisciplinares

Apoio da gestdo pedagdgica 1 10%

Os outros professores ndo dialogam comigo 1 10%
Os alunos ndo se interessam por projetos 1 10%
Engajamento dos outros docentes 1 10%

N&o percebo a importancia de tais projetos 0 0%

Fonte: Elaboracéo do autor (2019).

A partir do exposto na Tabela 2, observamos que 70% dos professores (7) responderam
que a auséncia de recursos financeiros impossibilita a execucdo de projetos interdisciplinares
gue demandam custos. Inferimos que um fato ocorrido em 2019 pode ter influenciado a
percepcao dos professores quanto a falta de recursos de custeio na Instituicao, pois o governo
havia blogueado verbas das instituicdes federais de educacdo, sendo necessario um
redirecionamento dos planos orgcamentarios, priorizando a manutencdo dos servicos essenciais

para o funcionamento do Campus Caruaru do IFPE.
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Outro ponto relevante apresentado na Tabela 2 é o tempo de planejamento, pois 50%
dos docentes (5) identificaram-no como um empecilho para o desenvolvimento de projetos
interdisciplinares. Entendemos que este tipo de pratica educativa é “um desafio a ser alcangado”
(SANTOS, 2006, p. 139), pois exige a participacdo dos docentes em todas as etapas necessarias

que abarcam o planejamento, a execucéo e a avaliacdo do projeto.

4.2.3 Praticas pedagdgicas que desenvolvem a educacgéo estética no discurso dos discentes

Para identificar as praticas pedagogicas que desenvolvem a educacdo estética no
discurso dos discentes, como parte do terceiro objetivo especifico da pesquisa, aplicamos um
questionério misto (APENDICE C) aos discentes do 2° periodo do Curso Técnico de Nivel
Médio em Edificacdes Integrado do IFPE — Campus Caruaru. Através das respostas as questdes
identificamos suas compreensdes sobre formacéo humana, quais 0s conhecimentos e vivéncias
que os estudantes possuem com a arte, quais sao as praticas pedagdgicas que eles participam
que desenvolvem qualidades inerentes a educacao estética, também obtivemos dados referentes
aos interesses dos discentes com a fotografia, assim como quais 0s motivos que eles apontam
para os problemas ambientais. Para finalizar, indagamos se os estudantes compartilham com as
pessoas ao seu redor sobre 0s conhecimentos que aprenderam na escola e se ha temas sociais e
ambientais que eles gostariam de discutir que ndo estdo sendo contemplados no ambiente
escolar.

Aplicamos o questionario misto a 15 estudantes do total de 36, isto €, a amostra
representa 41,6% do publico-alvo. Os discentes entrevistados possuem entre 14 e 16 anos. Os
discentes participantes da pesquisa foram nomeados como “Estudante E1, E2, E3, E4...” e assim
por diante.

Ao serem questionados sobre qual a sua compreensdo sobre formacdo humana,

obtivemos os resultados conforme apresentados no Quadro 10.

QUADRO 10 — Compreenséo sobre formag¢ado humana no discurso dos discentes

12 QUESTAO DO QUESTIONARIO MISTO — DISCENTES
CATEGORIAS: SUBCATEGORIAS:
CONCEPCOES DE | CONCEPCOES DE
DISCENTES UNIDADES DE REGISTRO EDUCACAO EDUCACAO
ESTETICA ESTETICA
E1l E algo muito relativo, ndo tem como . . "
definir, cada um tem sua esséncia. A. Valores sociais | Al. Eticos e estéticos
E2 O Ser huma}no € formado_por sﬂuat,:o_es A. Valores sociais Al. Eticos e estéticos
vividas no dia a dia e costumes da familia.
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E3 A ajuda da familia e a educacdo. A. Valores sociais | Al. Eticos e estéticos
E4 Eqrmagao humana deve-se a sua formagéo A. Valores sociais Al. Eticos e estéticos
ética e escolar.
ES O Ser huma}no € formado por snuago_es A. Valores sociais ALl. Eticos e estéticos
vividas no dia a dia e costumes da familia.
E6 Ainda estou construindo esse conceito. - -
E7 Alraves das mfluer]mas a0 nosso redor A. Valores sociais ALl. Eticos e estéticos
formamos nosso caréter.
E8 Formacdo académica. C. Transformacéo C4. Reflexividade e
social consciéncia critica
E9 Ensino Fundamental, Médio e Superior C. Transformacéo C4. Reflexividade e
completos para a formacéo académica. social consciéncia critica
E10 A formagdo humana, a meu ver, é um
conjunto Qe costumes, traqlgqes, etnias etc, A. Valores sociais ALl. Eticos e estéticos
A comunidade onde vocé vive diz muito
sobre a formacdo humana.
E1ll N&o respondeu. - -
E12 Algo como formular um cidaddo,
desenvolver  seus entendimentos e C. Transformacéo . .
« - - C2. Cidadania
compreensdo especifica sobre uma certa social
area.
E13 Ensinos  voltados para  diferentes C. Transformacéo C4. Reflexividade e
disciplinas. social consciéncia critica
E14 Todo ensino voltado para uma C. Transformacéo C4. Reflexividade e
determinada &rea. social consciéncia critica
E15 E necessario que um humano tenha um x
. . - x C. Transformagéo . .
6timo conhecimento e habilidades que séo social C2. Cidadania
necessarios para a formacéo de género.

Fonte: Elaboracdo do autor (2019).

Na coluna Categorias, no Quadro 10, associamos a compreensdo dos estudantes sobre
formacdo humana com o Quadro 5 - Anélise das concepc¢des de educacdo estética em
documentos. A partir disso, verificamos que o discurso dos discentes sobre formacdo humana
corresponde a duas das trés categorias que caracterizam a educacdo estética — A. Valores
Sociais e C. Transformagéo Social.

Diante destes dados, inferimos que os estudantes E1, E2, E3, E4, E5, E7 e E10 (46,6%)
possuem a visdo de formagdo humana que integra a categoria A. Valores Sociais. Com isso,
apreendemos que a compreensdo de formacdo humana a partir dos acontecimentos da vida
cotidiana, da cultura, da familia e da escola esta de acordo com a subcategoria Al. Eticos e
estéticos, como podemos verificar na unidade de registro: “a valorizagdo dos saberes vivenciais
do individuo, das diversidades sociais, artisticas, culturais, étnicas, religiosas, de género, de
condicdes fisicas, emocionais e mentais, de necessidades educacionais especiais, privilegiando
a dimensdo humanistica”, identificada na analise documental do Projeto Politico Pedagdgico
Institucional do IFPE — PPPI (IFPE, 2012, p. 79).

Os discentes E12 e E15 (13,3%) entendem a formagéo humana como a educacao para

formar cidaddos que estd associada com a categoria C. Transformacdo Social e com a
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subcategoria C2. Cidadania. Esta unidade de registro foi identificada na analise documental das
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM) — Resolugdo CNE/CEB n°

3/2018, ao afirmar que a educagdo para cidadania contempla a

promocgao dos direitos humanos mediante a discussdo de temas relativos a raca e etnia,
religido, género, identidade de género e orientacdo sexual, pessoas com deficiéncia,
entre outros, bem como praticas que contribuam para a igualdade e para o
enfrentamento de preconceitos, discriminagdo e violéncia sob todas as formas
(BRASIL, 2018, p. 14).

A partir disso, entendemos que a perspectiva da formacao cidadd contempla a dimensao
estética da educacao, ou seja, pretende-se conduzir os educandos a descobrirem e criarem seus
proprios valores e significados, buscando a harmonia entre o sentir, o pensar e o agir (DUARTE,
1988). Sendo assim, a educagdo que integra a razdo com a sensibilidade propde o
desenvolvimento de uma relagdo “harmoniosa com o mundo exterior” (DUARTE, 1988,
p.117), contribuindo com a formacdo integral dos sujeitos e na superacdo de toda sorte de
violéncia.

Os estudantes E8, E9, E13 e E14 (26,6%) associam a formagdo humana aos saberes
académicos correspondendo a categoria C. Transformacdo Social e a subcategoria C4.
Reflexividade e consciéncia critica, como identificado na analise documental das Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM) — Resolu¢do CNE/CEB n° 3/2018, na
seguinte unidade de registro:

Formacdo geral basica: conjunto de competéncias e habilidades das &reas de
conhecimento previstas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que
aprofundam e consolidam as aprendizagens essenciais do Ensino Fundamental, a
compreensdo de problemas complexos e a reflexdo sobre solugdes para eles (BRASIL,
2018, p. 02).

Esta unidade de registro denota, assim como as respostas dos estudantes E8, E9, E13 e
E14, que a educacdo escolar € essencial para a humanizacgéo das pessoas, pois para compreender
problemas complexos e refletir sobre possiveis solucdes exigem dos estudantes o
“conhecimento das propriedades do mundo real (ciéncia), de valorizagdo (ética) e de
simbolizagdo (arte)” (SAVIANI, 2015, p. 286). Desse modo, entendemos que a escola é um
espaco privilegiado para conhecer e compreender os significados existentes em uma sociedade,
bem como para criar outras significacOes para a existéncia, contribuindo para a producéo de
novas ideias, atitudes, habilidades, entre outras, que por sua vez poderdo colaborar com a
melhoria da vida em sociedade.

Perguntamos aos discentes se eles sabem o que é uma obra de arte, 12 estudantes

afirmaram que sim (80%); dentre os 12 discentes que responderam de forma afirmativa, 11
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citaram obras famosas conforme o Quadro 11. Os demais responderam que ndo sabem o que é

uma obra de arte, correspondendo a 20% dos participantes.

QUADRO 11 - Obras de arte citadas pelos discentes

62 QUESTAO DO QUESTIONARIO MISTO - DISCENTES
DISCENTES UNIDADES DE REGISTRO

El As obras de Van Gogh - A noite estrelada; Autorretrato. As obras de Michelangelo - Pieta;
A criacdo de Adéo...

E2 O anjo caido de Alexandre Cabanel é minha favorita

E3 Mona Lisa, Abaporu, Noite estrelada, Operarios, O grito.

E4 Obras de artistas renomados como Pablo Picasso, Modigliani, Van Gogh, entre outras.

E5 Mona Lisa, Pensador, O grito.

E7 Mona Lisa, Desembarque de Cabral, Primeira missa no Brasil, entre outras.

E8 Mona Lisa, A noite estrelada, de VVan Gogh, O grito de Munch.

E10 Noite estrelada - Van Gogh

Ell Feita por Leonardo da Vinci — Mona Lisa.

E13 O grito, Mona Lisa, A tltima ceia, David.

E14 O grito, Caminhante sobre um mar de névoa, Abaporu, A Gltima ceia, Noite estrelada e
Cristo redentor.

Fonte: Elaboracdo do autor (2019).

E interessante ressaltar que dentre os 73,3% que citaram as obras de arte (11 estudantes),
uma pessoa (E9) ao invés de relatar quais sdo as obras de arte que conhece, relatou o que para

ela significava uma obra de arte, conforme apresentado abaixo:

Uma criacdo que tenha significados, seja um quadro, uma escultura e entre outras.
(Estudante E9)

Diante do exposto, notamos que 0s estudantes citaram muitas obras de arte, mas sua
compreensdo do que é arte esta restrita a obras classicas e ja consagradas pelos criticos da arte,
pois nenhum participante apontou obras que eles tenham contato no cotidiano. Somente um
estudante respondeu de uma maneira que denota o entendimento mais ampliado sobre objetos
artisticos ao afirmar que é “uma criacdo que tenha significados” (Estudante E9), mas é
interessante ressaltar que a questdo estava solicitando que dissessem quais sao as obras de arte
que conheciam e ndo o que significavam.

Duarte Junior (2009, p. 46) afirma que “a arte ¢ sempre criagdo (ou construgdo) de
formas. [...] E as formas da arte sdo ainda perceptiveis, quer dizer, oferecem-se a percepcao: a
arte dirige-se fundamentalmente as faculdades perceptivas humanas”. A partir das explanagdes
sobre arte do referido autor, apreendemos que a arte pode assumir inimeras formas que se
conectam com o0s sentidos humanos, sendo dotadas de significacdes sociais e integradas a
realidade de seus fruidores. Nesta perspectiva, obras de arte ndo sdo resumidas a telas pictoricas

reconhecidas mundialmente. Conforme o autor supracitado,



94

a arte ndo é uma linguagem que comunique conceitos. Antes, é expressdo de
sentimentos. E a tentativa de concretizar, numa forma, o mundo dinamico e inefavel
dos sentimentos humanos. Numa obra de arte sdo os sentimentos que nos sdo
apresentados, para que possamos contempla-los, revivé-los e senti-los em sua
natureza (DUARTE JUNIOR, 1988, p. 88).

Com relacéo a participacdo em atividades escolares com alguma linguagem da Arte
(Danca, Teatro, Musica ou Artes Visuais) integradas as disciplinas do curso, 7 discentes
responderam que raramente participam (47%), 2 responderam que ndo (13%) e 6 estudantes

disseram que participam (40%), conforme ilustrado no Grafico 4.

GRAFICO 4 - Participacdo dos estudantes em atividades com alguma linguagem artistica

Participam
40%

Raramente

participam
47%

Fonte: Elaboracdo do autor (2019).

Assim, somando os dois percentuais — raramente participam e ndo participam —, temos
60% de estudantes que possuem muito pouco ou nenhum contato com a arte. Desse modo,
podemos inferir que h& pouca compreensdo do que significam as linguagens da Arte e quais
sdo as contribuicdes em sua formacdo. Resgatando um dado da Tabela 2, apenas 1 docente
pontuou que um dos problemas para a realizacdo de trabalhos interdisciplinares é a falta de
interesse dos discentes. Entdo, entendemos que os estudantes gostam de se envolver em
projetos, mas a compreensdo da proposta por parte dos estudantes é essencial para a motivacao
e 0 engajamento em atividades de qualquer natureza.

Ao serem indagados sobre a participacdo em atividades escolares que desenvolvem a
percepcao, criatividade, imaginacdo, reflexividade e criticidade, obtivemos dados bem
expressivos para atividades em grupo com 13 estudantes optando pelo item (86,6%). Os
resultados estdo sendo apresentados na Tabela 3.

TABELA 3 - Participacdo em atividades escolares que desenvolvem a percepcao,
criatividade, imaginacé&o, reflexividade e criticidade
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Atividades escolares N° de discentes que Percentual
assinalaram a proposta (%)
Atividades em grupo 13 86,6%
Atividades individuais 11 73,3%
Discussdes filosdficas 9 60,0%
Atividades artisticas e culturais 8 53,3%
Outras atividades realizadas fora da institui¢do 4 26,6%
Projetos interdisciplinares 3 20%
Discuss@es da conjuntura social 2 13%
Incentivo a participacdo em eventos 2 13%
Relatorios 2 13%
Resolucéo de problemas 1 6,6%
Aulas de campo 1 6,6%
Visitas técnicas 0 0
Elaboracéo de portfolios 0 0
Projetos de pesquisa 0 0

Fonte: Elaboracéo do autor (2019).

Podemos entender esta participacdo em atividades em grupo comparando com os dados
obtidos no Quadro 9, referentes aos docentes D e E.

Sim. Os estudantes s&o criativos e conseguem desenvolver diversas agdes a partir do
estimulo docente. Os temas apresentados na disciplina, tentamos traduzir em
propostas como maquetes, acfes de intervencdo no Campus, entre outros possiveis.
(Docente D)

Produzo atividades de laboratério de Fisica; oriento os alunos na construcao de
equipamentos para experimentos no projeto “Aprender fazendo”. Por outro lado,
desenvolvo com eles a producdo de videoaulas que sd@o postados no canal do
YouTube. (Docente E)

Diante das respostas dos dois professores, inferimos que os estudantes trabalham em
grupo construindo maquetes, equipamentos para experimentos, producdo de videos etc. O
projeto “Aprender fazendo”, citado pelo docente E, é uma atividade de laboratério de Fisica,
na qual o educador propde as turmas um protocolo de elaboracdo de um experimento, com o
passo a passo desde a construcdo dos dispositivos necessarios para realizagdo do experimento,
até a coleta de dados e conclusdes. E interessante ressaltar que, durante a aplicacio dos
questionarios, os discentes produziram, organizados em equipes, um video com o tema Forca
de atrito, do componente curricular Fisica, para disponibilizar no YouTube.

A opcao Discussdes filoséficas obteve 9 marcacGes que corresponde a 60% da amostra,
isto significa dizer que 9 estudantes consideram tais atividades importantes para desenvolver a
percepcao, criatividade, imaginacéo e criticidade. As discussoes filosoficas contribuem para o
aprimoramento das caracteristicas supracitadas, conforme Chaui (2000, p. 9), ao afirmar que a
filosofia poderia ser “a decisdo de nao aceitar como Obvias e evidentes as coisas, as ideias, 0s
fatos, as situacdes, os valores, 0s comportamentos de nossa existéncia cotidiana; jamais aceita-

los sem antes havé-los investigado e compreendido”. A partir disso, apreendemos que a
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filosofia no contexto escolar incentiva, primeiramente, a percep¢do dos acontecimentos da vida,
a investigacdo, ou seja, implica a pesquisa para conhecer as causas e consequéncias e a
criticidade diante das descobertas.

Quanto as Atividades artisticas e culturais, que obteve 8 registros e corresponde a 53,3%
da amostra, Perissé (2014, p. 57) afirma que elas sdo vitais no contexto escolar, porque
constituem “uma forma de elaborar criativamente o que sabemos ¢ sentimos, ¢ de modo
particular o que sentimos € ndo sabemos como definir e explicar”. A partir disso, entendemos
que o processo para aprender a elaborar uma forma que expressa nossos sentimentos exige o
desenvolvimento da imaginacgéo, da percepcao, da pesquisa, da criatividade, entre outros.

A partir dos dados da Tabela 3, podemos perceber que apenas 3 estudantes (20%)
afirmaram que participam de projetos interdisciplinares e nenhum estudante pontuou projetos
de pesquisa. Inferimos, a partir disto, que os discentes ndo relacionam projetos de pesquisa ao
desenvolvimento de projetos interdisciplinares que estimulam o movimento da ciéncia e da
pesquisa. Diante dos dados da Tabela 3, com destaque para a escolha de atividades em grupo
por 13 estudantes (86,6%), inferimos que ha possibilidades de os discentes trabalharem em
grupo em projetos de pesquisa e interdisciplinares se forem incentivados e orientados pelos
docentes.

Na 5% questdo solicitamos que os estudantes indicassem qual a frequéncia de tomadas
fotograficas realizadas por eles durante a semana. Do total de participantes, 5 discentes (33,3%)
afirmaram que registram cerca de 1 a 5 fotografias por semana, 5 disseram, ou seja, 33,3%, que
registram cerca de 6 a 10 fotografias e 5 registram mais de 11 imagens por semana (33,3%).
Eles, também, foram indagados sobre quais sdo 0s motivos que os levam a registrar imagens

no cotidiano conforme apresentado no Quadro 12.

QUADRO 12 — Motivos das tomadas fotogréaficas

62 QUESTAO DO QUESTIONARIO MISTO - DISCENTES
DISCENTES UNIDADES DE REGISTRO

El Para registrar alguns momentos ou paisagens.

E2 Eu gosto.

E3 Necessidade de registrar momentos.

E4 Fotos de quadro de atividades de determinadas matérias.

E5 Eu gosto de registrar o momento com fotos.

E6 A necessidade do dia a dia, como fotografar o quadro quando néo da tempo de copiar.

E7 Gosto de fotografar meus animais de estimacdo, gosto de tirar selfies e fotografo as
anotacgdes do professor em sala de aula.

E8 Para registrar os momentos com meus amigos, familiares, fotos do meu animal de
estimacao, fotos de atividades e compromissos que véo ter ao longo da semana.

E9 Fotos de atividades ou assuntos para completar o caderno e fotos minhas com meus
amigos, porque eu gosto.
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E10 Tenho uma paixao platonica pelo céu, lua, sol, astros; enfim, costumo fotografar para
lembrar da sensacdo que senti ao ver aquela paisagem.

E1l1l Para deixar guardado e ter como lembranca. Para ter como resposta a algumas mensagens.

E12 Raramente tiro fotos de algo, entdo o que me leva a tirar a foto é um momento marcante
de algo que eu particularmente ache bonito e vou querer relembrar/rever.

E13 Copiar matéria, meu gato e lugares diferentes.

El4 Fotografo momentos, para copiar matéria e tirar fotos do meu gato.

E15 Para registrar algum momento e depois poder ver e recordar.

Fonte: Elaboracéo do autor (2019).

Esses resultados indicam que todos os participantes da pesquisa interagem com a
fotografia. Usam-na para registrar assuntos diversos e, na maior parte das colocacgoes, a
fotografia serve para estudos, ou seja, percebemos que as anotagdes por escrito estdo sendo
substituidas pela cdmera do celular, e para memdria dos momentos importantes da vida.
Entretanto, obtivemos apenas um registro (estudante E10) que associa com clareza a fotografia
com a producéo de sentidos, isto quer dizer que a fotografia enquanto producdo de sentidos
ainda é um campo a ser explorado no contexto escolar. Nesta perspectiva, Rouillé (2009, p.

452) contribui com a compreensao de que

fotografar ndo consiste mais em produzir segundo a distin¢do platdnica as “boas ou
mas cdpias” do real; agora, consiste em atualizar, tornando visiveis, aqui e agora, 0s
problemas, os fluxos, os afetos, as sensaces, as densidades, as intensidades etc. Pelo
fato de a fotografia nela carregar indefectivelmente as marcas materiais do mundo
fisico, ela esta, pois, intimamente ligada a Terra, capturando “as forgcas de um Cosmos
energético, informal e imaterial”.

Com relacdo a ter costume de analisar as cenas e imagens observadas em seu cotidiano,
10 estudantes disseram que sim (67%), 4 afirmaram que raramente analisam (26%) e apenas 1

ndo analisa (7%), conforme representado no Gréfico 5.

GRAFICO 5 - Costume de analisar as cenas e imagens observadas em seu cotidiano

Raramente
26%

Fonte: Elaboracéo do autor (2019).

Com base nestes resultados podemos inferir que 5 estudantes (33%) ndo se preocupam

em analisar praticas do cotidiano, assim, ndo percebem com clareza as causas e as
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consequéncias dos diversos acontecimentos da vida, seja ela privada ou publica, influenciando
o desenvolvimento do pensamento critico, reflexivo e a atuacdo diante da realidade.
Perguntamos aos estudantes qual a quantidade de imagens fotograficas produzidas por
outras pessoas observadas por eles diariamente e obtivemos o0s seguintes resultados: 6
participantes (40%) afirmaram que observam mais de 11 fotografias de terceiros por dia, 3
observam (20%) entre 6 e 10 fotos, 4 observam (27%) entre 1 e 5 imagens fotograficas e 2
responderam (13%) que ndo observam nenhuma imagem. Podemos verificar estes resultados

no Gréfico 6.

GRAFICO 6 - Quantidade de imagens fotogréficas produzidas por outras pessoas
observadas diariamente pelos estudantes

Mais de 11
fotografias
40%

Entre 06 e 10
20%

Fonte: Elaboracdo do autor (2019).

Estes dados nos apresentam que 60% dos estudantes observam mais de seis imagens
fotogréficas produzidas por outras pessoas diariamente, mas elencando estes dados com os do
Gréfico 3, identificamos que 35% dos discentes raramente ou nunca analisam o contetdo das
imagens observadas, dificultando o desenvolvimento de uma opinido critica, e,
consequentemente, ficando mais vulneraveis por meio da aceitacdo como verdades dos fatos e
ideias representadas por meio delas. E importante ressaltar que as imagens podem ser
manipuladas através da tecnologia a fim de atender diversos propésitos, sejam jornalisticos,
artisticos, comerciais, enquanto memoria dos acontecimentos do cotidiano, entre outros. Sendo
assim, o aprimoramento da percepcao visual e do pensamento critico sdo essenciais para a
leitura de imagens fotograficas.

Solicitamos aos discentes que observassem a fotografia Gambiarras 01 de Cao
Guimarées (2005) e que dissessem quais as sensacdes que foram despertadas ao analisar a

imagem. As respostas estdo delineadas no Quadro 13.
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QUADRO 13 - Sensac0es dos estudantes na anélise fotografica

92 QUESTAO DO QUESTIONARIO MISTO - DISCENTES

DISCENTES UNIDADES DE REGISTROS

El Uma sensa¢do boa pelo fato da luz solar, é como se eu pudesse sentir o quente do sol e
uma peguena corrente de ar, me trazendo calma e paz.

E2 De ter acabado de acordar e ir ver o nascer do sol.

E3 Sensacdo de aconchego, calmaria e preguica.

E4 Sensacdo de calma e sossego, diante do nascer do dia.

E5 De um amanhecer, calmaria.

E6 Rotina, lembra a rotina do meu dia.

E7 Suavidade, tranquilidade e uma vibe boa.

E8 Agitacdo, pois tem varios prédios, mas também causa uma tranquilidade, calmaria, pela
posicéo do sol.

E9 Calmaria, tranquilidade.

E10 Presa, pois ndo me sinto bem em grandes cidades. Apreensiva, porque sei que para essa
vista estar assim agora, com muitos prédios, foi preciso matar arvores.

E1l Transmite tranquilidade em uma manhé/tarde de sol.

E12 Uma sensacdo de paz, harmonia e felicidade.

E13 Medo de cair, calor.

El4 Tranquilidade e calor.

E15 A luz solar entrando pela janela transmite um pouco de paz, calmaria.

Fonte: Elaboragdo do autor (2019).

Podemos compreender, a partir das analises da fotografia Gambiarras 01, que os
estudantes estdo familiarizados, de forma empirica, com a fotografia, pois todos conseguiram
exprimir seus sentimentos que é a primeira etapa da leitura de imagens. Santaella (2012) afirma
que ha pelo menos trés niveis de apreensdo de uma foto, o primeiro é referente aos sentimentos
produzidos diante da imagem, o segundo € a identificagdo do motivo fotogréafico e o terceiro é
conhecer as especificidades que constituem a fotografia como linguagem visual, ou seja, a
estética fotografica. Com isso, é perceptivel que a fotografia, enquanto uma das linguagens das
Artes Visuais, € rica em possibilidades de discussfes que contribuem no fortalecimento da
sensibilidade humana.

Continuamos a pesquisa perguntando aos discentes quais Sdo as maiores causas dos
problemas ambientais globais na atualidade de acordo com os seus entendimentos. Por meio
desse questionamento, obtivemos os resultados apresentados na Tabela 4.

TABELA 4 - Causas dos problemas ambientais na atualidade

. . N° de discentes que Percentual
Causas dos problemas ambientais .
assinalaram a proposta (%)
Pouca educacdo ambiental da populacéo 15 100%
Poluicdo causada pelas indUstrias 14 93,3%
Descarte inadequado do lixo pelas pessoas 14 93,3%
Falta de coleta seletiva nas cidades 13 86,6%
Poucos aterros sanitarios 11 73,3%
Cultura do consumo impulsionada pelo mercado 10 66,6%

Aumento da producdo de mercadorias pelas empresas 7 46,6%
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Lixo doméstico 6 40%

Fonte: Elaboracéo do autor (2019).

A Tabela 4 possui dados bem expressivos quanto & opinido dos estudantes sobre os
problemas ambientais. Com base nestes dados, podemos inferir que eles estdo atentos aos
acontecimentos relacionados ao meio ambiente, no entanto, apenas 7 estudantes (46,6%)
identificaram que o aumento da producdo de mercadorias pelas empresas e que o lixo
domeéstico, identificado por 6 educandos (40%), impactam diretamente na ampliacdo dos
problemas ambientais globais. Podemos comparar estes resultados com os dados do item
“discussdes da conjuntura social”, da Tabela 3, sobre a participacdo em atividades escolares,
no qual apenas 2 estudantes (13%) afirmaram que participam dessa pratica.

Assim, compreendemos que discutir a conjuntura social envolve saber sobre os
acontecimentos politicos, econdémicos, ambientais, sociais e histéricos de um determinado
momento. Nesta perspectiva, é percebivel que os estudantes ainda ndo desenvolveram a
compreensdo sobre todas as causas dos problemas ambientais, que sdo ampliados devido ao
modo de producéo do sistema econdmico — capitalismo — ao longo da historia nas sociedades.
Silveira (2015, p.102) contribui com a compreensdo do efeito do sistema econdmico na vida
das pessoas ao dizer que ele “atingiu o objetivo de estimular constantemente o consumo
supérfluo através da criacdo de necessidades artificiais — 0 que, por sua vez, termina por gerar
uma quantidade imensa de lixo e residuos, ou seja, um dos impactos ambientais da maior
importancia”.

No que se refere a ter costume de interacdo dos estudantes com os familiares, amigos e
comunidade sobre os conhecimentos adquiridos na escola, 7 participantes (47%) disseram que
sim, 6 afirmaram que raramente compartilham (40%) e 2 ndo compartilham (13%). Estes dados

estdo sendo apresentados no Grafico 7.

GRAFICO 7 - Costume de interacéo dos estudantes com os familiares, amigos e comunidade
sobre os conhecimentos adquiridos na escola

Raramente

40%

Fonte: Elaboracdo do autor (2019).
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Entendemos que a educacgdo exerce um grande papel no desenvolvimento integral dos
sujeitos, contribuindo com a transformacdo social, portanto, envolver outras pessoas na busca
pela melhoria da sociedade é uma acdo que solicita o compartilhamento de conhecimentos
apreendidos no ambiente escolar. Entdo, identificamos que 8 educandos (53%) raramente
conversam ou ndo interagem com seus amigos, familiares e comunidade sobre a visdo de mundo
gue estdo construindo por meio dos processos educativos. Também podemos inferir, por meio
destes dados, que parte dos familiares possuem dificuldades no acompanhamento das atividades
exercidas pelos seus dependentes no contexto escolar. Estas limitagdes podem afetar o interesse
e desempenho dos estudantes no processo formativo, bem como deixar de influenciar outras
pessoas com saberes relevantes para a melhoria da sociedade.

Por ultimo, houve a necessidade de perguntar aos estudantes se gostariam que alguns
conteudos relacionados aos problemas sociais e ambientais fossem abordados na escola que no
momento ndo estdo sendo contemplados nas disciplinas e, caso a resposta fosse afirmativa,
solicitamos que indicassem conteddos que gostariam de discutir. Diante disso, 10 discentes
(67%) responderam que sim, 4 disseram que ndo (26%) e apenas 1 pessoa ndo escolheu
nenhuma das opgbes (7%). Os conteudos que os estudantes consideram relevantes para

discussdes estdo descritos no Quadro 14.

QUADRO 14 - Contetdos relevantes para discutir na escola segundo os discentes

122 QUESTAO DO QUESTIONARIO MISTO - DISCENTES
DISCENTES UNIDADES DE REGISTRO
El Educacdo ética e social.
E3 Fome mundial, poluicao, vicios.
E4 Contetdos que na pratica serviriam em prol da humanidade.
E7 Como diminuir a poluigdo do ar. Como devemos ajudar alguém com depressao etc.
E10 Conscientizagdo. Consequéncias que poderemos sofrer com o aquecimento global.
El1l Meio ambiente, psicossocial, dentre outros assuntos.
E13 Diminuigdo do consumo de pléstico e aumento de materiais reutilizaveis.
El4 Reciclagem do lixo, diminui¢do do consumo.

Fonte: Elaboracéo do autor (2019).

Com base no Quadro 14, identificamos que as respostas foram direcionadas a questfes
de ordem tedrica e préatica. Estes dados refletem a necessidade que os estudantes sentem de
aprenderem como podem contribuir para a melhoria do meio ambiente e da sociedade, ou seja,
acbes pedagdgicas que relacionem a teoria com a prética. E interessante observar que um(a)
discente deseja conhecer mais sobre a depressdo que tem se tornado um problema social
recorrente, vale ressaltar que o més de setembro, periodo da realizacdo da pesquisa, foi dedicado
a campanha Setembro Amarelo — Més de Combate ao Suicidio. Como j& vimos, apenas 13%
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dos estudantes afirmaram que participam da pratica de discutir sobre a conjuntura social, logo,
o0 desejo pela abordagem dos temas supracitados estéa justificado.

Como resultado da anélise dos dados, elaboramos o Produto Educacional sob o titulo:
Caderno de atividades pedagdgicas de educacdo estética no Ensino Médio Integrado. O
Caderno de atividades é direcionado aos docentes e contém propostas de praticas pedagogicas
que desenvolvem a dimenséo sensivel dos estudantes, contribuindo para a formacéo integral e

cidada na perspectiva de educacgéo do IFPE.

A misséo do IFPE ¢é promover a educacdo profissional, cientifica e tecnoldgica em
todos o0s seus niveis e modalidades, fundamentada no principio da indissociabilidade
das acBes de ensino, pesquisa e extensdo, comprometida com uma pratica cidada e
inclusiva, de modo a contribuir para a formagéo integral do ser humano e para o
desenvolvimento sustentavel da sociedade (IFPE, 2012, p.38).

A partir dessa perspectiva de educacdo, o Caderno de atividades pedagdgicas de
educacdo estética no Ensino Médio Integrado foi construido e sera apresentado no proximo

Capitulo.
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5 PRODUTO EDUCACIONAL

5.1 Relatorio de aplicacdo do Caderno de atividades pedagdgicas de educacéao estética no

Ensino Médio Integrado

Como produto educacional, o Caderno de atividades pedagdgicas de educacao estética
no Ensino Médio Integrado foi criado no decorrer desta pesquisa, a partir das analises dos dados
colhidos com os questionarios respondidos pela pedagoga, docentes e discentes (APENDICES
A, B, C). A aplicacdo ocorreu nos meses de novembro e dezembro de 2019, com participacdo
apenas de professores do Curso Técnico de Nivel Médio em EdificacBes Integrado que
responderam o questionario misto (APENDICE B) e da pedagoga do IFPE — Campus Caruaru.
A avaliagdo quanto a viabilidade de utilizagdo como prética curricular interdisciplinar foi
efetuada por meio do Questionario de avaliacdo da aplicacdo do produto educacional
(APENDICE D). Tivemos a participacio de 7 professores nesta etapa que corresponde a 70%
do total de docentes que responderam o questionario misto (APENDICE B).

Solicitamos aos professores que respondessem o questionario de avaliacdo da aplicagdo
do produto educacional, porém, devido a dindmica de sala de aula nos meses de novembro e
dezembro (final de semestre letivo), dificultou a participacdo de alguns docentes, além disso, a
interagcdo com a pesquisa foi voluntaria, ficando a cargo dos docentes a deciséo de responder
Ou ndo o questionario.

Inicialmente, procuramos a pedagoga e o diretor de ensino da instituicdo para
explicarmos como seria a etapa de aplicacdo do produto educacional e, a partir disso,
organizamos a impressao do Caderno de atividades pedagdgicas de educacéo estética no Ensino
Médio Integrado e do questionario de avaliacdo da aplicacdo do produto educacional para cada
participante. Entregamos o Caderno de atividades com o questionario impresso a todos 0s
participantes e enviamos, também, um e-mail de forma individual solicitando a participacéo,
bem como enviando, por essa via, 0s arquivos do Caderno e do questionario.

Estabelecemos o primeiro prazo de retorno do questionario — até o final de novembro —
mas, como nao obtivemos éxito, ampliamos o prazo para até o final de dezembro. A
participacdo dos docentes foi constantemente recordada via WhatsApp e e-mail com o apoio do
diretor de ensino, além do mais, disponibilizamos o nimero do WhatsApp da pesquisadora para
0 contato direto dos docentes, caso desejassem.

Depois destas agdes, dos 10 docentes que participaram desta pesquisa, recebemos o
retorno do Questionario de avaliacdo da aplicacdo do produto educacional por 7 professores,
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bem como o Caderno de atividades pedagdgicas de educacdo estética no Ensino Médio
Integrado com algumas anotac¢es indicando pontos de melhoria por 3 professores. Totalizamos
8 Questionarios de avaliagdo da aplicacdo do produto educacional respondidos (incluindo o

questionario da pedagoga) e a analise dessa aplicacdo esta detalhada no proximo topico.

5.2 Avaliacao da aplicacdo do Caderno de atividades pedagdgicas de educacao estética no

Ensino Médio Integrado

Por meio das respostas do Questionario de avaliagdo da aplicacdo do produto
educacional (APENDICE D) por escrito e de forma individual, constatamos a viabilidade de
utilizacdo como pratica curricular interdisciplinar do Produto Educacional — Caderno de
atividades pedagdgicas de educacdo estética no Ensino Médio Integrado, assim como pontos
de melhoria com a finalidade de torna-lo mais adequado a realidade dos docentes do IFPE —
Campus Caruaru. Tivemos a participacdo de 8 pessoas que fazem parte das seguintes areas do
conhecimento: Pedagogia, Fisica Geral (2 pessoas), Matematica (2 pessoas), Mecanica dos
Solos, Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa. Nessa etapa da pesquisa, 0s participantes serdo
nomeados como avaliadores e sua identificacdo sera “Avaliador 1, 2, 3, 4...” e assim por diante.

Inicialmente, solicitamos aos avaliadores que marcassem a opgdo que melhor
correspondesse ao nivel de aplicabilidade do Caderno de atividades em uma escala de 1 a 10,
sendo 1 para inviavel e 10 para totalmente viavel. Assim, 1 avaliador (12,5%) pontuou a escala
10, 2 avaliadores (25%) pontuaram a escala 9, 3 participantes (37,5%) pontuaram a escala 8 e
os dois ultimos participantes (25%) pontuaram a escala 7. Também solicitamos que

justificassem sua nota e obtivemos as seguintes justificativas conforme o Quadro 15.

QUADRO 15 — Justificativas do nivel de aplicabilidade
12 QUESTAO DO QUESTIONARIO DE AVALIACAO DO PRODUTO EDUCACIONAL

AVALIADORES UNIDADES DE REGISTRO

Al Viavel fortemente para a disciplina de Arte. Relativamente viavel para a disciplina de
biologia ou geografia, devido ao caderno de atividades 2.

A2 A educacdo estética pode integrar disciplinas para producdo de conhecimento
multidisciplinar, interdisciplinar ou transdisciplinar.

A3 A arte é uma forma de educacdo estética que amplia as capacidades de percep¢do humana,
basicamente.

A4 O caderno é um recurso interessante para ser inserido como préatica pedagégica. Claro,

autoexplicativo. Vejo como um instrumento atrativo para estimular e motivar os
estudantes, uma vez que bem trabalhado com os docentes e equipe pedagdgica.

A5 As tomadas de decisdes que envolvem fotografias, pesquisas, registros narrativos, entre
outros, sdo necessarias para uma boa aquisi¢éo de habilidades de aprendizagem. Contudo,
deve-se ter cuidado ou atencdo com os fins do trato social de cada um.

Ab Tematica relevante, atual e que dialoga com varias disciplinas.
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A7 Tendo em vista os conteidos das ementas dos diversos componentes curriculares, acredito
gue em algumas disciplinas ndo é possivel realizar a aplicacéo do caderno.
A8 Viavel a partir de uma construcéo de curriculo integrado.

Fonte: Elaboracdo do autor (2020).

Diante das justificativas apresentadas, podemos compreender que os avaliadores A2,
A6 e A8 percebem que a educacéo estética dialoga com conhecimentos de diversos saberes e
com a perspectiva de curriculo integrado, corroborando com o pensamento de Parsons (2005)
sobre o sentido da integracdo no curriculo, pois 0 autor afirma que “integracao significa que
os/as estudantes ndo aprendem parcelas de conhecimento separadas e desconectadas™ e que “a
integracao ocorre quando a aprendizagem faz sentido para os estudantes, especialmente quando
a conectam com os proprios interesses, experiéncias de mundo e de vida”.

Com base nesta compreensdo de curriculo integrado, o Caderno de atividades
pedagdg’icas de educacdo estética no Ensino Médio Integrado finalizado (APENDICE G)
propde integrar unidades curriculares de Portugués — devido ao incentivo de registros narrativos
em portfdlios, leituras, pesquisas e dialogos —; de Histdria — pois o Caderno envolve contetidos
historicos na contextualizacdo da relacdo educacdo, trabalho e cultura, bem como dos
problemas ambientais na atualidade —; de Artes — ja que o Caderno propde a leitura e producao
de fotografias enquanto linguagem das Artes Visuais —; de Sociologia — por propor discussoes
sobre temas socioculturais —; de Geografia — pois abarca temas socioambientais —; de Filosofia
— devido as explanacGes sobre Estética, que é um ramo da Filosofia —; de Matematica — por
conter atividades que aprimoram o conhecimento sobre semelhanca (geometria plana) —; de
Fisica — ja que a estética fotografica aborda temas sobre luz, sombra e cores —; e de Desenho
Técnico; de Topografia; de Desenho de Arquitetura; de Instalacdes Hidrossanitarias; de
InstalacBes Elétricas — pois a estética fotogréfica contempla assuntos sobre formas, linhas e
perspectiva.

As disciplinas seguintes poderao ser incluidas se, ao utilizar o Caderno de atividades, o
professor adaptar, acrescentando fotografias de seu interesse: Sustentabilidade na construcao
civil; Gestdo e organizacdo de obras e Higiene e seguranca no trabalho. No caso dos
componentes curriculares Inglés e Espanhol, as narrativas podem ser no idioma lecionado,
assim como as fotografias acrescentadas podem remeter aos paises que tém o inglés ou espanhol
como lingua nativa.

Os avaliadores A3, A4 e A5 justificaram a aplicabilidade do Caderno ressaltando que
as atividades propostas sao estimulantes e motivadoras para os estudantes, assim como podem

ampliar as capacidades perceptivas e as habilidades de aprendizagem das pessoas. Libaneo
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(2006, p. 111) afirma que ha uma relacdo entre motivacéo e a aprendizagem ao dizer que “a
motiva¢ao influi na aprendizagem e a aprendizagem influi na motivagdo”, e para o referido
autor, a motivagao € “o conjunto das forgas internas que impulsionam o nosso comportamento
para objetivos e cuja dire¢do é dada pela nossa inteligéncia”, no entanto, as for¢as internas séo
influenciadas pelas externas que podem modificar o direcionamento da motivacdo. Para
Libaneo (lbid.), as forcas externas sdo a familia, as relacdes sociais, valores culturais dos
diversos grupos sociais, 0s meios de comunicacéo, a escola e os professores.

A partir disso, entendemos que o Caderno de atividades contém atividades que
incentivam a relacdo entre motivacdo e aprendizagem, mas é necessario que os professores
compreendam a proposta para q